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 توطئة :
ساف ما لم يعلم ، و بسم الله الرحمن الرحيم ، و اتٟمد لله الذي علّم بالقلم ، علّم الإن

أفضل من أوُبٌ فصل و  دالصلبة و السلبـ الأكملبف الأت٘اف على أفصح من نطق بالضا
ات٠طاب ، و جوامع الكلم ، سيدنا و مولانا و إمامنا و قدوتنا و قائدنا و قرة أعيننا ، محمد بن 

لأطهار و صحبو على آلو او عبد الله ، صاحب ات١قاـ المحمود و اتٟوض ات١ورود و اتٞاه الأعظم 
 الأبرار ، و من اىتدى بهديو ، و استن بسنتو إلى يوـ الدين .

 أما بعد :
رغم التغيتَات التي عرفها الشعر العربي و الأت٪اط الشعرية التي ظهرت تباعا على إنو 

الساحة الأدبية بدءا بالقصيدة العمودية و وصولا إلى قصيدة النثر ، مرورا بأت٪اط أخرى متعددة 
تبع ذلك من تغتَ بُ ذوؽ ات١تلقي  إلا أف كل ذلك لم تٯنع القارئ العربي من مطالعة ما و 

الشعر العربي القديم ، و التأثر بو ، بل ت٧د من شعراء العصر اتٟديث من لا يزاؿ ينظم الشعر 
الدائم على مستوى  حضورهات١وزوف و ت٬د من يسمعو ، ت٦ا ت٬عل علم العروض ت٭افظ على 

لقي على حد سواء ، و ىو ما يدعونا اليوـ إلى الالتفات إلى ىذا العلم بتعريفو و ات١نتج و ات١ت
 .بياف أت٫يتو و ت٣الات تٗصصو بُ علبقتو بالشعر

ؼ و على ىذا الأساس انبنَتْ ىذه ات١طبوعة لتكوف عونا للطالب و لكل قارئ بُ التعر 
و قد حرصنا على الإت١اـ قو ، هيدا لفهم الشعر العربي و تذو على علمي العروض و القافية ، ت٘

، و عرفنا تٔوضوعات العروض و القافية ؛ فبدأنا بتعريف العروض بُ اللغة و الاصطلبح 
بواضعو ، و أشرنا إلى أت٫يتو ؛ بٍ عرفنا الشعر و موسيقاه ، و عرضنا طائفة من كتب العروض 

 و القافية ، القدتٯة و اتٟديثة .
وزة و ات١علقة و اتٟولية و ات١لحمة و النقيضة و اليتيمة   دمنا تعريفات للقصيدة و الأرجبٍ ق

 كما عرفنا البيت الشعري ، و ذكرنا أجزاءه و أنواعو ، و مكوناتو من تفاعيل و مقاطع صوتية 
و عددنا تْور الشعر ذاكرين أنواع كل تْر بالشواىد ؛ و انتقلنا إلى شرح قواعد الكتابة 

 ي .العروضية ، و مراحل التقطيع العروض
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و تفصلنا بُ التغيتَات التي تلحق التفعيلبت بنوعيها : الزحافات و العلل ، و عرفنا 
 مصطلحات التصريع و التجميع و التدوير .

طريقة استخلبص كل تْر بياف و برتٝها و تناولنا الدوائر العروضية بذكر تْور كل دائرة 
 .منها 

 نا طريق تٖديدىا ، و عددنا حروفها و درسنا القافية ، فعرفناىا لغة و اصطلبحا ، و بي
 و حركاتها ، و أنواعها و عيوبها .

و ختمنا عملنا بالتعرض ت١فهوـ موسيقى الشعر ات١عاصر ، و الإيقاع الشعري ، مستعرضتُ 
آراء النقاد و الدارستُ حوت٢ما بُ القديم و اتٟديث ، و ذلك ت٘هيدا لدراسة الإيقاع بُ 

 مستويات قادمة .
 بُ تٚع مادة عملنا على ت٣موعة متنوعة من ات١صادر و ات١راجع القدتٯة      و قد اعتمدنا

نرجو أف حرصا منا على استقصاء ات١علومة من منابعها الأصلية ؛ و بُ الأختَ و اتٟديثة ، 
إلى تتوؽ نفسو دارس يشفي غليل كل و ، يلبي حاجة الطالب نكوف قد وفقنا إلى تقديم عمل 

 القافية خاصة و الإيقاع على وجو العموـ .معرفة علمي العروض و 
  

 
 2221جواف  21ىػػ ات١وافق لػػ   4111ذو القعدة  28تيارت :الأربعاء            
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 التعريف بعلم العروض : المحاضرة الأولى :
 لتعريف اللغوي :ا

لماء اللغة و اختلف عكما ،  العربية ات١عاجم  بُ ) عروض ( لكلمةاللغوية دلالات التعددت 
 : و ت٦ا ذكروه بُ ىذا الشأف ،  العروض بُ سبب تسمية ىذا العلم بها

أف العروض مشتقة من العرض ، لأف الشعر يعرض عليو و يقاس على ميزانو ، فقد جاء  -4
بُ العربية قوت٢م : " ىذه ات١سألة عروض ىذه " أي نظتَىا ، و من العلماء الذين رأوا ىذا 

 . الرأي الإماـ اتٞوىري

أف ات٠ليل تٝى علمو عروضا تبركا تٔكة ات١كرمة التي من أتٝائها العروض لأنو وضع ىذا  -2
 العلم بها .

 أف العروض ىي الناقة الصعبة ات١ستعصية ، فسمي ىذا العلم عروضا لصعوبتو . -2

 أف العروض ىي الطريق بُ اتٞبل ، و البحور طرؽ إلى النظم . -1

 حية من نواحي علوـ اللغة العربية و آدابها .أنها تٔفهوـ الناحية ، لأف العروض نا -1

أف إطلبؽ اسم العروض على العلم ىو من باب التعميم ذلك أف العروض ىو آخر تفعيلة  -6
 .1من الشطر الأوؿ من البيت ، فأطلق اتٞزء ) العروض ( و أريد بو الكل ) العلم ( 

العروض : الطريق بُ و ت٦ا جاء بُ لساف العرب بُ تعريف العروض قوؿ ابن منظور : " و 
عتًض بُ مضيق منو ، و اتٞمع عُرُض ، و بُ حديث أبي اعرض اتٞبل ، و قيل : ىو ما 

ىريرة : فأخذ بُ عروض آخر أي بُ طريق آخر من الكلبـ ، ، و العروض من الإبل : 

                                 
ـ ،  4994 -ىػ  4142،  4دمشق ، ط –شمي : العروض الواضح و علم القافية ، دار القلم د علي ات٢اػينظر : ت٤م1

 . 42 – 29ص 
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 التي لم تػُرَضْ ، أنشد ثعلب تٟميد :
 ض أذودىافما زاؿ سوطي بُ قرابي و ت٤جتٍ    و ما زلت منو بُ عرو 

و اعتًضها : ركبها أو أخذىا ريّضا ، و قاؿ اتٞوىري : اعتًضتُ البعتََ ركبتوُ و ىو صعب  
و عروض الكلبـ : فحواه و معناه ، و ىذه ات١سألة عروض ىذه أي نظتَتها ، و يقاؿ 

 .1" :عرفت ذلك بُ عروض كلبمو و معارض كلبمو أي فحوى كلبمو و معتٌ كلبمو 
   عاجم العربية ، فهي الطريق و الناحية ت٢ا دلالات متعددة بُ ات١ فكلمة ) عروض ( إذف

و اتٞهة ، و ىي الناقة ات١ستعصية ، و ىي اسم ت١كة أو ت١كة و ات١دينة ت٣تمعتتُ أو لوسط 
اتٞزيرة العربية ، كما أنها التفعيلة الأختَة من صدر البيت مثلما ىي العمود الذي يتوسط 

  لكلمة .ت٢ذد اتمع بُ ات١فهوـ الاصطلبحي ات٠يمة ، و ىذه ات١عاني تٕ

 التعريف الاصطلاحي :

، فيتحدد بُ كونو العلم الذي تٮتص  لكلمة ) العروض (أما ات١عتٌ الاصطلبحي ت٢ذه 
ىو عند العلماء و الدارستُ : " العروض بدراسة الشعر بُ ناحية واحدة ىي الوزف ، ف

   العلم تعريف الوحدات ات١كونة للوزف  العلم الذي يدرس أوزاف الشعر ، و من مهاـ ىذا
 2و تٖديد قوانتُ تركيبها و وضع القواعد التي تٗضع ت٢ا القصيدة العربية " 

 3اسده ، و ما يعتًيو من زحافات و علل ." فو أنو " علم يعرؼ بو صحيح الشعر من 

يحو و قد عرفو ابن جتٍ فقاؿ : " اعلم أف العروض ميزاف شعر العرب ، و بو يعرؼ صح
    ة اتٟروؼ الساكن و ات١تحرؾ تٝي شعرا د  من مكسوره ، فما وافق أشعار العرب بُ عِ 
حتى  وقاـ ذلك وزنا بُ طباع أحد لم ت٭فل بو ما خالفو فيما ذكرناه فليس شعرا ، و إف 

                                 
 . 476-471، دط ، دت ، ص 7ابن منظور : لساف العرب ، دار صادر ، بتَوت ، مج  1
 . 26، ص  4998،  4مصطفى حركات : أوزاف الشعر ، ات١كتبة العصرية ، صيدا ، بتَوت ، ط 2
/  2221،  4بن حستُ بن عثماف : ات١رشد الوابُ بُ العروض و القافية ، دار الكتب العلمية ، بتَوت ، طمد ػت٤ 3

 . 26، ص  4121
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 1يكوف على ما ذكرنا " 
 واضع علم العروض :

من الفراىيد بن مالك بن فهم  " ات٠ليل بن أتٛد بن عبد الرتٛن الفراىيدي الأزدي ،ىو 
، و قيل : ىو منسوب إلى فرىود بن بن عبد الله بن مالك بن نصر بن الأزد ابن الغوث 

شبابة بن مالك بن فهم ، و قد نسب إلى الفراىيد على غتَ ىذا الوجو ، يقاؿ رجل 
  2" فراىيدي ، و كاف يونس يقوؿ : فػُرْىودي مثل فػُرْدوسي ، و الفراىيد : صغار الغنم 

و قد عرفو القفطي بأنو : " ت٨وي ، لغوي ، عروضي ، استنبط من العروض ، و عللو ما 
، و قيل إنو دعا تٔكة أف لم يستخرجو أحد ، و لم يسبقو إلى علمو سابق من العلماء كلهم 

يرزؽ علما لم يسبقو إليو أحد ، و لا يؤخذ إلا عنو ، فرجع من حجو ، ففتح عليو 
تَابُ فيصفو بأنو " أوؿ من استخرج العروض و حصر سأبوسعد الو أما  3 "بالعروض 

 . 4"  بها أشعار العرب
، كما قيل أنو ولد  5ىػ  422و قد اختلف بُ مولده ، فقيل أنو ولد بالبصرة بالعراؽ عاـ 

( حيث يقوؿ من ات١قتبس حسب ما جاء بُ كتاب ) ات١ختصر ماف بٍ انتقل إلى البصرة بعُ 
على اسم أبيو ، و يقوؿ البصريوف : لا يعُرَؼ أحد تُِّٝي  ة نسبو زيادصاحبو : " لم ت٧د بُ

بأتٛدَ بعد النبي صلى الله عليو و سلم قبل أبيو ... و كاف من أىل عُماف من قرية من 

                                 
، دار القلم للنشر و التوزيع ، الكويت ،  2ابن جتٍ أبو الفتح عثماف : كتاب العروض ، تح : أتٛد فوزي ات٢يب، ط 1

 .  12ـ، ص  4989ىػ/4129
، دار الفكر  4سف القفطي : إنباه الرواة على أنباه النحاة ، تح: ت٤مذ أبو الفضل إبراىيم ،  جتٚاؿ الدين بن يو  2

 . 276ـ  ، ص  4986ىػ / 4126،  4العربي ، القاىرة ، مؤسسة الكتب الثقافية ، بتَوت ، ط
 . 277، ص  4ـ ف ،ج  3
 الزيتٍ و محمد عبد ات١نعم خفاجي ، القاىرة ، أبو سعد اتٟسن الستَابُ : أخبار النحويتُ البصريتُ ، تح : طو محمد 4

 . 22ـ ، ص 4911 -ىػ 4271
 ، ص  4تٚاؿ الدين القفطي : إنباه الرواة على أنباه النحاة : ج 5
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، فات١صادر القدتٯة أغفلت اتٟديث عن ات١راحل الأولى  1قراىا ، بٍ انتقل إلى البصرة  ."
 .2من حياتو 

لعرب بعد للم يكن : "  إنو  حتى قيلأتٛد بذكائو ات١فرط و نبوغو الوافر ، عرؼ ات٠ليل بن 
، و لا كاف بُ العجم أذكى من ابن ات١قفع و لا أتٚع  من ات٠ليل بن أتٛدالصحابة أذكى 

؛ و قد وصفو سفياف بن عيينة فقاؿ : " من أراد أف ينظر إلى رجل من   3و لا أتٚع " 
 ؛ كما وصفو أبو الطيب اللغوي فقاؿ :  4ل بن أتٛد "ذىب و مسك ، فلينظر إلى ات٠لي

 .5" كاف ات٠ليل أعلم الناس ، و أذكاىم ، و أفضل الناس و أتقاىم " 
كما كاف ات٠ليل من أكثر الناس زىدا و بعدا عن ترؼ اتٟياة و بُ ذلك يقوؿ أبو الطيب 

سا ، و أشدىم ات٠ليل بن أتٛد من أزىد الناس ، و أعلبىم نف و كافاللغوي أيضا : " 
تعففا ، و لقد كاف ات١لوؾ يقصدونو و يتعرضوف لو ، ليناؿ منهم ، و لم يكن يفعل  و كاف 

 6 يعيش بُ بستاف لو خلفو عليو أبوه بات٠ريبة ..."
قد روى ابن خلكاف : أف ات٠ليل كاف يقطع بيتا من الشعر ، فدخل عليو ولده بُ تلك و 

أبي قد جنّ ، فدخل الناس عليو و ىو يقطع  اتٟالة ، فخرج إلى الناس ، و قاؿ : إفّ 
 البيت ، فأخبروه تٔا قاؿ ابنو ، فقاؿ لو :

 لو كنت تعلم ما أقوا عذرتتٍ     أو كنت تعلم ما تقوؿ عذلتكا

                                 
أبو عبيد الله محمد بن عمراف ات١رزباني :نور القبس ات١ختصر من ات١قتبس بُ أخبار النحاة و الأدباء و الشعراء و العلماء ،  1

 16ـ ، ص 4961 -ىػ 4281: أبو المحاسن اتٟافظ اليغموري ، تح : رودولف زت٢ايم ، اختصار 
  22، ص  4، ط 4981جعفر نايف عباينة : مكانة ات٠ليل بُ النحو العربي ، دار الفكر للنشر و التوزيع ، عماف ،  2
 –ىيم ، مطبعة نهضة مصر بالفجالة د أبو الفضل إبراػأبو الطيب بن علي اللغوي اتٟلبي : مراتب النحويتُ ، تح : ت٤م 3

 .  28ـ ، ص4911-ىػ4271القاىرة ، 

 
 . 71، ص 44ياقوت اتٟموي : معجم الأدباء ، دار إحياء التًاث العربي ، بتَوت ، ج 4
 . 28أبو الطيب بن علي اللغوي اتٟلبي : مراتب النحويتُ ، ص  5
 . 29ـ ف  ، ص  6
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 ت١ن جهلت مقالتي فعذلتتٍ    و علمت أنك جاىل فعذرتكا
" العروض "  كتاب " العتُ "بُ اللغة و ىو مشهور ، و كتاب" و للخليل من التصانيف  

و كتاب " الشواىد " و كتاب " النقط و الشكل " و كتاب " النغم " و كتاب بُ 
العوامل ، و أكثر العلماء العارفتُ باللغة يقولوف : إف كتاب العتُ بُ اللغة ات١نسوب إلى 
ات٠ليل بن أتٛد ليس تصنيفو ، و إت٪ا كاف قد شرع فيو و رتب أوائلو و تٝاه " العتُ " ، بٍ 

فأكملو تلبمذتو النضر بن شميل و من بُ طبقتو و ىم مؤرج السدوسي و نصر بن  مات
 1 " علي اتٞهضمي و غتَت٫ا ...

 توبُ سنة تٜس و سبعتُ و مائة ، و قيل سنة سبعتُ و قد اختلف بُ سنة وفاتو فقيل إنو 
 .2لو أربع و سبعوف سنة "إنو مات و و 

ت٥تلف ، يقوؿ : " و للخليل بن أتٛد  و قد سجل القفطي للخليل قصيدتتُ على وزف
قصيدة على ) فػَعَلُنْ فػَعَلُنْ ( ثلبثة متحركات و ساكن . و لو قصيدة أخرى على ) فػَعْلُنْ 

 ؾ و ساكن ؛ فالتي على ثلبثة متحركات و ساكن قصيدتو التي فيها :ر على متحفػَعْلُنْ ( 
 فلبئس لعمرؾ ما فعلوا   سئلوا فأبوا فلقد تٓلوا   

 على طلل طربا   فشجاؾ و أحزنك الطللأبكيت 
 و التي على ) فػَعْلُنْ ( ساكنة العتُ قولو :

 ىذا عمرو يستعفى من       زيد عند الفضل القاضي 
 فانهوا عمرا إني أخشى        صوؿ الليث العادي ات١اضي

 ليس ات١رء اتٟامي أنفا         مثل ات١رء الضيم الراضي 
     الوزنتُ وزنا تٝوه ) ات١خلّع ( و خلطوا فيو من أجزاء ىذافاستخرج المحدثوف من ىذين 

                                 
، تح : د.إحساف عباس ،دار صادر ،  2ات الأعياف و أنباء أبناء الزماف ، مجأبو العباس شمس الدين ابن خلكاف : وفي 1

 . 217 – 216بتَوت ، دت ، دط ، ص 
 .218،ص 2ـ ف ، مج 2
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 1و أجزاء ىذا " 
و مهما قيل عن ات٠ليل بن أتٛد ، فإنو يبقى أب العروض الذي استنبط أوزانو و أحكامو 

أنو : " سأؿ الأخفش ات٠ليل : لَم تٝيّتَ  إنباه الرواة ( ،  و قد ذكر صاحب كتاب )
نو تّ٘تْ أجزاؤه ، قاؿ : فالبسيط ؟ قاؿ : لأنو انبسط عن مدى الطويلَ طويلب ؟ قاؿ : لأ

الطويل ، قاؿ : فات١ديد؟ قاؿ : لتمدّد سباعيّو على تٜاسيّو ، قاؿ : فالوافر؟ قاؿ : لوفارة 
الأجزاء وتدا بوتد ، قاؿ : فالكامل ؟ لأف فيو ثلبثتُ حركة لم ت٬تمع بُ غتَه ، قاؿ : 

ب الناقة الرجزاء ، قاؿ : فالرمل ؟ قاؿ : لأنو يشبو رمل لاضطرابو كاضطرافالرجز ؟ قاؿ : 
اتٟصتَ بضم بعضو إلى بعض ، قاؿ : فات٢زج ؟ قاؿ : لأنو يضطرب شبو ىزج الصوت  
       قاؿ : فالسريع ؟ قاؿ : لأنو يسرع بُ اللساف ، قاؿ : فات١نسرح ؟ قاؿ : لانسراحو 

اعيات ، قاؿ : فات١قتضَب ؟ قاؿ : و سهولتو ، قاؿ : فات٠فيف ؟ قاؿ : لأنو أخف السب
لأنو اقتضب من الشعر لقلتو ، قاؿ : فات١ضارع ؟ قاؿ : لأنو ضارع ات١قتضب ، قاؿ : 
فالمجتث ؟ قاؿ : لأنو اجتث ، أي قطع من طوؿ دائرتو ، قاؿ : فات١تقارب ؟ قاؿ : 

 2لتقارب أجزائو ، و إنها تٜاسية كلها يشبو بعضها بعضا " 
 و فوائده :أهمية علم العروض 

 تتمثل أت٫ية علم العروض فيما يأبٌ :
 أ(معرفة صحيح الشعر من فاسده .

 ب(منع اختلبط تْور الشعر بعضها ببعض عند الولدين .
 ج( ت٘ييز الشعر من غتَه من الكلبـ كالسجع .

شعرا ، لأف الشعر كلبـ موزوف د(التأكد من أف القرآف الكريم و اتٟديث الشريف ليسا 
 ه ليس شعرا و لو كاف موزونا لافتقاره للقصدية .قصدا ، و غتَ 

                                 
 . 278 – 277، ص  4إنباه الرواة على أنباه النحاة : ج تٚاؿ الدين القفطي :1
 . 74ت١قتبس ، ص مد بن عمراف ات١رزباني :نور القبس ات١ختصر من اػأبو عبيد الله ت٤ 2
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فقاؿ : و ردّ على الذي قللوا من شأنو ، و قد مدح اتٞاحظ علم العروض و بتُّ أت٫يتو ، 
ىو علم الشعر و معياره و قطبو الذي عليو مداره ، بو يعرؼ الصحيح من السقيم ، و  "

يسلم من الكسر ... و ىل العروض العليل من السليم ، و عليو تبتٌ قواعد الشعر ، و بو 
مثل ما نطقوا ، فإذا للشعر إلا كالنحو للكلبـ ، كل منهما ينادى بأف ننطق بكلبـ العرب 

ت٨ن تٕاوزنا حدود النحو ات١رسومة ، عد ذلك تٟنا ، كذلك لو تٕاوزنا بُ إنشادنا ما كانت 
ى أف النحو لا تنظم عليو العرب ، عد ذلك خروجا على أوزانهم ، و لم نر أحدا ادع

 ساغ ىؤلاء ات١تعسفوف أف يقولوا : إف العروض لا جدوى لو " .تفكيف اسجدوى لو ، 
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 معنى الشعر و موسيقاه : المحاضرة الثانية :
 معنى الشعر :

تقف أمامها صعوبات كثتَة مردىا إلى طبيعة ىذا الفن التي تتغتَ من عصر تعريف الشعر إف ت٤اولة 
، و تتجسد ىذه الصعوبات بُ كثرة التعريفات و الأوصاؼ التي وردت لدى الشعراء و النقاد  خرإلى آ

 على حد سواء .
فقد اىتم النقاد العرب القدامى بالشعر و حاولوا ت٘ييزه عن النثر ، و قد حاولوا الوصوؿ 

، و ىذه إلى نظرية متكاملة بُ الشعر ، فكل ناقد حاوؿ تقدتٯها بُ مراحل إنتاجو النقدي 
المحاولات حرصت على تقصي ماىية الشعر من خلبؿ تعريفو و ضبط خصائصو النوعية التي 

إؿ أف بعض النقاد يروف أف قضية وضع اتٟد و ضبط ت٘يزه عن باقي الإبداعات الأخرى ، 
التعريفات مسألة صعبة ات١ناؿ ، لأف طبيعة ىذا النشاط الإبداعي تأبى أف تنحصر بُ مقولة 

 يف عرؼ النقاد ات١شارقة الشعر ؟واحدة ؛ فك
 تعريف الجاحظ :

على رسم الصور ات١ختلفة  –مثل كثتَ من الفنوف  -الشعر عند اتٞاحظ صياغة فنية تقوـ 
" ات١عاني و لكن عن طريق اختيار الألفاظ ، و جودة الصياغة ، بعيدا عن التكلف و التصنع ؛ 

البدوي و القروي ، و إت٪ا الشأف بُ إقامة  مطروحة بُ الطريق يعرفها الأعجمي و العربي ، و
 فإت٪االوزف و تٗتَّ اللفظ ، و سهولة ات١خرج و كثرة ات١اء و بُ صحة الطبع و جودة السبك ، 

 1الشعر صناعة و ضرب من النسج و جنس من التصوير " 
 

                                 
 . 422-424، ص  2لبناف ، ج  –اتٞاحظ : اتٟيواف ، تح : عبد السلبـ ىاروف ، دار الكتاب العربي ، بتَوت  1
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 ابن طباطبا أبو الحسن العلوي :تعريف 
من جهة الوزف و جهة الطبع و بتُ النثر  يقوـ تعريف ابن طباطبا للشعر على التفريق بينو

باعتبار أف الوزف ىو ما تٯيز بتُ الفنتُ شكلب ، و لكن معرفة العروض و الأوزاف لا و الذوؽ ، 
بالإضافة إلى معرفة اللغة و الإعراب و يصنع شاعرا ، فلب بد من ات١وىبة و الذوؽ السليم ؛ 
كلبـ   –أسعدؾ الله  –" الشعر لنظم :اطلبع على آداب العرب و أيامهم و أساليبهم بُ ا

منظوـ ، بائن عن ات١نثور الذي يستعملو الناس بُ ت٥اطباتهم ، تٔا خص من النظم الذي إف 
عدؿ عن جهتو ت٣ّتو الأتٝاع ، و فسد على الذوؽ ، و نظمو معلوـ ت٤دود ، فمن صح طبعو و 

زانو ، و من اضطرب عليو ذوقو لم ت٭تج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض التي ىي مي
الذوؽ لم يستغن من تصحيحو و تقويهم تٔعرفة العروض و اتٟذؽ بو حتى تعتبر معرفتو ات١ستفادة  

 1كالطبع الذي لا تكلف معو "

 قدامة بن جعفر:تعريف 
يعتبر قدامة بن جعفر أقدـ من عرؼ الشعر تعريفا اصطلبحيا ، من خلبؿ ذكر عناصره 

ية كبتَة بأمور الشعر ، فقدـ الوزف و القافية لأنهما أخص بالشعر ، بٍ مرتبة ترتيبا يدؿ على درا
... "...أنو قوؿ موزوف مقفى يدؿ على معتٌ أخر ات١عتٌ لأنو ت٦ا يشتًؾ فيو الشعر و النثر :

فقولنا : قوؿ داؿ على معتٌ أصل الكلبـ الذي ىو تٔنزلة اتٞنس للشعر ، و قولنا : موزوف : 
فصل بتُ  :، إذ كاف من القوؿ موزوف و غتَ موزوف ، و قولنا : مقفى  يفصلو ت٦ا ليس تٔوزوف

ما لو من الكلبـ ات١وزوف قواؼ ، و بتُ ما لا قوابُ لو و لا مقاطع ، و قولنا : يدؿ على معتٌ 
يفصل ما جرى من القوؿ على قافية و وزف مع دلالة و معتٌ ت٦ا جرى على ذلك من غتَ دلالة 

 2على معتٌ "

                                 
، تح : عباس عبد الستار ، مراجعة : نعيم زوزو ، دار الكتب العلمية ، بتَوت 4ابن طباطبا العلوي : عيار الشعر ، ط 1

 . 9، ص  4982لبناف ،  –
 .61لبناف ، د.ت ، ص -ن جعفر : نقد الشعر ، تح : محمد عبد ات١نعم خفاجي ، دار الكتب العلمية ، بتَوتقدامة ب 2
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 د القاىر الجرجاني :عبتعريف 
أما عبد القاىر اتٞرجاني ، فعرؼ الشعر من خلبؿ مقارنتو بالفنوف اتٞميلة كالرسم و  
كاتٟياكة و شتى اتٟرؼ و الصناعات ، فالشعر عنده يقوـ على اختيار الألفاظ و الصيغ و 

الأشكاؿ الأساليب و الإيقاعات ، مثلما يتم بُ الرسم و النسيج و غتَىهما اختيار الألواف و 
" و لذلك كاف عندىم نظتَا للنسج و التأليف و الصناعة و البناء و الوشي و و الزخارؼ ؛ 

 1 التحبتَ و ما أشبو ذلك "
 ابن رشيق الدسيلي :تعريف 

تعريف ابن رشيق للشعر لم تٮرج عما اتفق حوؿ النقاد قبلو ، و لكنو أضاؼ عنصرا 
النية ؛ ذلك ، كثتَا من الكلبـ قد يأبٌ موزونا و جديدا لم يشر إليو سابقوه ، و ىو القصد أو 

مقفى ، و لكنو لا يدخل بُ عداد الشعر لأف صاحبو لم يقصد أف يقوؿ شعرا ، فقد اتفق أف 
بعض آيات الذكر اتٟكيم ، و بعض أقواؿ الرسوؿ الرسوؿ صلى الله عليو و سلم ، جاءت 

را ت٠لوىا من القصدية ، و حاشا أف موافقة لبعض أوزاف الشعر ، و لكن لا ت٬وز اعتبارىا شع
" يكوف القرآف الكريم و اتٟديث الشريف شعرا ؛ و ىو ما أشار إليو ابن رشيق بُ قولو : 

الشعر يقوـ بعد النية من أربعة أشياء ، و ىي : اللفظ و الوزف و ات١عتٌ و القافية ، فهذا ىو 
دـ القصد و النية ، كأشياء حد الشعر ، لأف من الكلبـ موزونا و مقفى و ليس بشعر ، لع

 2 اتزنت من القرآف و من كلبـ النبي صلى الله عليو و سلم "
 ابن خلدون :عبد الرحمن تعريف 

و عرؼ ابن خلدوف الشعر تعريفا تٚع فيو بتُ مفهوـ الشعر و صفة الشعر ، أي بتُ 
" الشعر ىو ة العربية : الشعر باعتباره قولا ت٥يلب قائما على المحاكاة ، و الشعر كما عرفتو الثقاف

                                 
،  4992،  2، تح : ت٤مود محمد شاكر ، مكتبة ات٠ات٧ي ، القاىرة ، ط 4عبد القاىر اتٞرجاني : دلائل الإعجاز ، ج 1

 .19ص 
ه ، تح : محمد ت٤ي الدين عبد اتٟميد ، دار الرشاد اتٟديثة ، الدار ابن رشيق : العمدة بُ ت٤اسن الشعر و آدابو و نقد 2

 .449، ص  4البيضاء ، دت ، ج
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الكلبـ البليغ ات١بتٍ على الاستعارة و الأوصاؼ ، ات١فصل بأجزاء متفقة بُ الوزف و الروي ، 
بُ عزمو و مقصده عما قبلو و بعده ، اتٞاري على أساليب العرب مستقل كل جزء منها 

 1 ات١خصوصة بو "
 حازم القرطاجني :تعريف 

، فقد استند فيو إلى ات١نطق و الفلسفة ، حيث أف  و أما تعريف حازـ القرطاجتٍ للشعر
" الشعر كلبـ موزوف الشعر عنده يتميز بصفة جوىرية فيو ىي المحاكاة أو التخييل ، فيقوؿ :

مقفى من شأنو أف ت٭بب إلى النفس ما قصد تٖبيبو إليها ، و يكرهّ ما قصد تكريهو ، لتحمل 
ييل لو ، و ت٤اكاة مستقلة بنفسها ، أو بذلك على طلبو أو ات٢رب منو ت٦ا يتضمن حسن تٗ

مقصورة تْسن ىيأة تأليف الكلبـ ، أو قوة صدقو أو قوة شهرتو ، أو تٔجموع ذلك ، و كل 
ذلك يتأكد تٔا يقتًف بو من إغراب ، فإف الاستغراب و التعجب حركة للنفس اقتًنت تْركتها 

 2ات٠يالية قوى انفعات٢ا و تأثتَىا "
 موسيقى الشعر :

، و ىي أقوى عناصر الإت٭ائية فيو جوىري بُ الشعر " لا قواـ لو بدونها يقى عنصر وسات١
" حتى لقد قيل أف الشعر موسيقى ذات أفكار ؛ و موسيقى الشعر ترجع أساسا إلى الوزف و 

وحدة النعم و الإيقاع ) ات١راد بالنعم اتلوزف الذي تستَ عليو القصيدة و  االقافية ، إذ تنشأ عنهم
 بالإيقاع وحدة ىذا النغم أي التفعيلة .ات١راد 

فالوزف ) البحر ( الذي تستَ عليو القصيدة يوفر ت٢ا توازنا بُ تٚيع العناصر ات١وسيقية عن 
طريق نظاـ ت٤كم من التفاعيل و اتٟركات و السكنات ، فتكوف ت٘وجات النغم منتظمة 

سو إلى نهاية القصيدة ، متسلسلة ليس فيها اضطراب و لا نشاز و ت٘ضي ت٤تفظة بالرنتُ نف
فكأننا حتُ نسمع إلى موسيقى منتظمة بُ اىتزازاتها و موجاتها الصوتية يضاؼ إلى ذلك 

                                 
 .789، ص  4988، 2، تح: خليل شحادة ، دار الفكر ، بتَوت ، ط 4ابن خلدوف : تاريخ ابن خلدوف ، ج 1
 .74، ص  2228تونس ،   حازـ القرطاجتٍ : مناىج البلغاء و سراج الأدباء ، الدار العربية للكتاب ،  2
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انسجاـ الألفاظ بعضها مع بعض و تٯنحها قوة ذاتية ، و ت٬عل ت٢ا من الإت٭اء و التأثتَ ما لا 
، " و الشعر تنظيم و نستجيب ت٢ا  ىنتأثر بات١وسيقيكوف ت٢ا بُ الكلبـ غتَ ات١وزوف ، إننا 

فإذا تٝعتو الأذف شعرت بالطرب الذي تشعر بو حتُ تسمع ات١وسيقى ، أما موسيقى الكلبـ " 
القافية فهي توضيح للئيقاع ، " و تكرارىا يزيد من وحدة النغم ظهورا بُ الأذف فهي تثبيت 

 .تٟركات للوزف بضرباتها ات١نتظمة " و القافية ىي اتٖاد أواخر الأبيات بُ اتٟروؼ و ا
ت٘تاز اللغة العربية بات١وسيقى و الإيقاع و الرنتُ ، و تعبر عما ت٬يش بصدر الإنساف ، 
فضلب عن الشاعر الذي يتأجج عاطفة و يضطرـ مشاعر و تٖتدـ بُ صدره أنفاس حرّى 
ت١واقف شتى تتجاوب مع أصداء القلب عبر نبضاتو ، و من ىنا فإف الشعر تعبتَ عما يعتمل 

عر من فرح و ألم ؛ و قد اقتًف الشعر العربي على امتداد تارتٮو بالوزف إذ أنو واحد بأعماؽ الشا
من دعائمو الأساس ، و الوزف ىو انتظاـ الألفاظ بُ إيقاع موسيقي خارجي ، حيث يتميز 
  الوزف الشعري عن غتَه بأنو وزف عددي بتعاقب اتٟركات و السكنات التي تشكل الأسباب 

 ل ، و تكرارىا على ت٨و منتظم .و الأوتاد و الفواص
و للموسيقى أت٫ية كبتَة إذ إنها تؤثر بُ تكوين الصورة السمعية التي ندركها من خلبؿ 

 النطق بها منغمة .
 موسيقى الشعر : مراعاة التناسب بُ أبيات القصيدة بتُ الإيقاع و الوزف ، تْيث 

ساواة تٖقق بُ القصيدة ما عرؼ تتساوى الأبيات بُ عدد ات١تحركات و السواكن ات١توالية م
 بوحدة النغم .

ت٘ثل موسيقى الشعر إلى جانب عناصر أخرى عنصرا أساسيا بُ الشعر بعامة ، و الشعر 
العربي تٓاصة ، بُ إذكاء التجربة الشعرية ، فهي أكبر تأثتَا بُ نفس ات١تلقي ، و أكثر التصاقا 

: معتٌ  لبـ موزوف مقفى يدؿ على بالذىن ، فالشعر تْسب تعريف قدامة بن جعفر : ىو ك
 أي أنو ينماز من النثر بالوزف و القافية .

فقد تفطن القدماء إلى أت٫ية ات١وسيقى بُ البناء الشعري و ات١تمثلة بُ الوزف و ارتباطو 
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بالصورة و التخييل ، و من ىنا عد الشعر حسب رؤاىم تٚعا بتُ القوؿ ات١خيل و الوزف ، إذ 
 . بهما تتولد الشعرية

و لم يغفل النقاد المحدثوف أت٫ية العنصر ات١وسيقي بُ القصيدة العربية اتٟديثة ، و بينوا ما 
ت٢ذا اتٞانب الفتٍ من أثر بُ شعرية القصيدة و فاعليتها ، لأف الشاعر مهما حشد من صور و 

 الوزف لا تصبح شعرية بات١عتٌ اتٟق إلا إذا ت١ستها أصابع ات١وسيقى ، و نبض بُ عروقها عواطف 
و ت٢ذا فالشاعر ات١بدع لا يعمل على نبذ الوزف ، لأف الشعر ت٭لو تٔوسيقاه القادرة على أف 
تكسب القصيدة تٝة ات٠لود ؛ فحتُ تضعف موسيقى الشعر أو تٗفت لا يعد لو ذلك التأثتَ 
ات١نتظر بُ نفوس متلقيو ، فتضعف استجابتهم لو ، لأف أذف ات١تلقي تنتظر إيقاعا و ضبطا 

 سيقيا معينا ينسجم مع النص الشعري .مو 
بُ بنية القصيدة و تناسقها ، و عند استيلبء القصيدة فات١وسيقى تظل مؤثرة تأثتَا مباشرا 

فإنها ستشد انتباىنا أكثر من القصيدة التي لا تستسيغها الأتٝاع ، و ىذا لا يعتٍ على أتٝاعنا 
ن ألفاظ و تراكيب و ظواىر بلبغية و إعلبء اتٞانب ات١وسيقي على جوانب الإبداع الأخرى م

 صور شعرية ، فات١وسيقى عنصر من ىذه العناصر .
     و موسيقى الشعر العربي تتضمن ضربتُ من ات١وسيقى : 

أوت٢ما : ات١وسيقى ات٠ارجية : ات١تمثلة بالوزف و القافية ، فالوزف تْسب قوؿ ابن رشيق : " 
" ، و عده بعضهم الشكل الصحيح للشعر ، أعظم أركاف حد الشعر و أولاىا بو خصوصية 

فهو الذي يشكل إطار ات١وسيقى ات٠ارجية الذي تنتظم فيو القصيدة و تنجو من التبعثر و 
 التشتت إف جاز التعبتَ 

بُ كونها ثانيهما : ات١وسيقى الداخلية : و التأثتَات العاطفية الناشئة من تٕربة الشاعر 
تجابة اللذين تٯثلبف ت٣اؿ العمل الشعري ، بلمعتٌ أنها تعد تؤدي دورا مهما بُ التعبتَ و الاس

بينو و بتُ العالم ات٠ارجي عن طريق ذلك ت٤اولة من الشاعر ت٠لق نوع من التوافق النفسي 
 التًجيع ات١وسيقي ات١نظم الذي يعد أساس كل عمل فتٍ مائز .
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  تعريفات : : لثةالمحاضرة الثا
 القصيدة :

القصد استقامة الطريق ، قصد يقصد قصدا فهو قاصد ، و جاء بُ لساف العرب "لغة : 
إليو قولو تعالى : ) و على الله قصد السبيل ( أي على الله تبيتُ الطريق ات١ستقيم ، و الدعاء 

 باتٟجج و البراىتُ .
و طريق قاصد : سهل مستقيم ، و سفر قاصد : سهل قريب / و بُ التنزيل : ) لو كاف 
عرضا قريبا و سفرا قاصدا لاتبعوؾ ( أي غتَ شاؽ ، و القصد : العدؿ و التوسط و بُ 

ىو اتٟديث : " القصد القصد تبلغوا " أي عليكم بالقصد من الأمور بُ القوؿ و الفعل ، و 
الوسط بتُ الطرفتُ ؛ و القصد : إتياف الشيء ، و قصدت قصده : ت٨وت ت٨وه ، و القصد بُ 

 ....الشيْ : خلبؼ الإفراط ، و ىو ما بتُ الإسراؼ و التقتتَ ، و منو اقتصد 
و القصيد : من الشعر : ما بً شطر أبياتو ؛ و القصيد : تٚع قصيدة كسفتُ تٚع سفينة 

، و قيل : تٝي قصيدا لأف قائلو احتفل بو فنقحو باللفظ اتٞيد و ، و قيل : اتٞمع قصائد 
 .1"أي يتكسر لسمنو ات١عتٌ ات١ختار ، و أصلو من ات١خ السمتُ الذي يتقصد 

لغة فعيلة تٔعتٌ فاعلة ، إذ إنها قاصدة تبيتُ ات١عتٌ الذي سيقت لو ، و قيل :  القصيدةو 
 تهذيبها و تأليفها .تٔعتٌ مفعولة ) مقصودة ( إذ إفّ الشاعر يقصد 

ىي ت٣موع أبيات من تْر واحد ، مستوية بُ عدد الأجزاء ، و :  اصطلبحاو القصيدة 
فلب تسمى قصيدة الأبيات الشعرية بُ جواز ما ت٬وز فيها ، و لزوـ ما يلزـ ، و امتناع ما تٯتنع ، 

الأجزاء ، أي  التي من أكثر من تْر ، و لا الأبيات التي من تْر واحد و لكنها غتَ مستوية
                                 

 . 211 -212، ص  2ابن منظور : لساف العرب ، مج  1
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بعضها تاـ و بعضها ت٣زوء ، و لا الأبيات التي من تْر واحد و ات١ستوية بُ عدد الأجزاء ، و 
لكنها غتَ مستوية الأحكاـ أي تكوف من تْر الكامل التاـ مثلب و بعضها ضربو صحيح و 

 بعضها ضربو مقطوع .
من سبعة فهي قطعة ، و مقدار القصيدة سبعة أبيات فما فوؽ ، فإذا كانت الأبيات أقل 

 و يسمى البيت الواحد يتيما ، و البيتاف : نتفة .
 الأرجوزة :

 1الرجز : داء يصيب الإبل ، ترتعش قوائمها إذا أرادت النهوض .
 رَجَزَ الشاعر أنشد قصيدة من تْر الرجز ، أنشد أرجوزة .

 ت التاـ .الرجز / أحد تْور الشعر العربي ، و وزنو ) مستفعلن ( ست مرات بُ البي
لغة : أف تضرب رجل البعتَ إذا أراد القياـ ، و ىو داء يصيب البعتَ و الناقة ترتعش منو 

 قوائمها عند القياـ .
اصطلبحا : ىو فن من فنوف الأدب العربي يقع ىلى تْر يسمى الرجز ، و اطلق على 

ة و السكوف ، و ىو ىذا البحر من الشعر اسم الرجز لأنو تتوالى فيو اتٟركة و السكوف بٍ اتٟرك
يشبو بُ ىذا بالرجز بُ رجل الناقة و رعشتها حتُ تصاب بهذا الداء فهي تتحرؾ و تسكن بٍ 

 تتحرؾ و تسكن ، و يقاؿ ت٢ا حينئذ رجزاء .
 عوامرؤ و قاؿ بعض الرواة أف الرجز جاء قبل الشعر ، حتى جاء ات١هلهل بن ربيعة و 

 القيس فحولاه إلى قصيدة .
من الشعر يكوف كل مصراع منو منفردا ، أي يعد كل شطر فيو بيتا ، و الأرجوزة : نوع 

 .تٚعها ) أراجيز ( و صاحبها ) راجز ( 
و الأرجوزة ىي غتَ القصيدة ، لأف القصيدة يكوف البيت فيها مكونا من مصراعتُ ، و 

                                 
ـ ، 2229ىػ /4122تامر  ، دار اتٟديث ، القاىرة ،  أبو نصر بن تٛاد اتٞوىري : الصحاح ، راجعو : محمد محمد: 1

 .128ص
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من  الرجز يصتَ قصيدا حينما تكثر أبياتو فيطوؿ و لا تٯتنع أيضا أف يسمى ما كثرت أبياتو
  مشطور الرجز و منهوكو قصيدة .

 الدعلقة :
لغة : من العلق و ىو ات١اؿ الذي يكرـ عليك تضن بو ، و العلق ىو النفيس من كل 

 1شيء ، و العلق ىو كل ما عُلِّق .
اصطلبحا : ات١علقات قصائد جاىلية بلغ عددىا السبع أو العشر برزت فيها خصائص 

 2أفضل الشعر اتٞاىلي .الشعر اتٞاىلي بوضوح ، حتى عُدّت 
 سبب تسميتها بات١علقات : 

 (لأنهم استحسنوىا و كتبوىا تٔاء الذىب و علقوىا على الكعبة .4
(لأف ات١راد منها ات١سمطات ) العقود ( و ات١قلدات ، لأف من جاء بعدىم من الشعراء 2

 قلدىم بُ طريقتهم ، أو أف ات١لك إذا استحسنها أمر بتعليقها بُ خزانتو .
 صحاب ات١علقات : أ

اختلف الرواة و النقاد بُ عدد أصحاب ات١علقات ، و الراجح أنهم سبعة ىم : أمرؤ القيس 
و زىتَ بن أبي سلمى ، و عنتًة العبسي ، و لبيد بن أبي ربيعة ، و طرفة بن العبد ، و عمرو 

ياني ، و بن كلثوـ ، و اتٟارث بن حلزة ، و ىناؾ من زاد عليهم قلبثة ىم : النابغة الذب
 الأعشى ، و عبيد بم الأبرص:

 (امرؤ القيس ، و مطلع معلقتو :4
 قفا نبك من ذكرى حبيب و منزؿ     بسقط اللوى بتُ الدخوؿ فحومل

 ، و مطلع معلقتو :(طرفة بن العبد2

                                 
، ص  4، ج 4988ئي ، لبناف ، ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدي : كتاب العتُ ، تح : مهدي ات١خزومي و إبراىيم السامرا 1

462 . 
 . 217، ص  4981،  2ينظر : جبور عبد النور :ات١عجم الأدبي ، دار العلم للملبيتُ ، ط 2
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 ت٠ولة أطلبؿ ببرقة ثهمد     تلوح كباقي الوشم بُ ظاىر اليد
 ، و مطلع معلقتو :(زىتَ بن أبي سلمى 2
 ن أـ أوبَ دمنة لم تكلّم     تْومانة الدراّج فات١تثلّمأم
 ، و مطلع معلقتو :(لبيد بن ربيعة1

 عفت الديار ت٤لها فمقامها      تٔتٌ تأبد غوت٢ا فرجامها
 ، و مطلع معلقتو : (عمرو بن كلثوـ1

 ألا ىبّي بصحنك فاصبحينا     و لا تبقي تٜور الأندرينا
 لع معلقتو :، و مط(عنتًة بن شداد العبسي6

 ىل غادر الشعراء من متًدـ    أـ ىل عرفت الدار بعد توىم
 ، و مطلع معلقتو : (اتٟارث بن حلزة7

 آذنتنا ببينها أتٝاء     رُب  ثاوٍ تٯلُّ منو الثُّواءُ 
 هم :ف، أما الثلبثة الآخروف 

 (النابغة الذبياني، و مطلع معلقتو :4
 طاؿ عليها سالف الأبد يا دار ميّة بالعلياء فالسند   أقوت و

 ، و مطلع معلقتو :(الأعشى ميموف2
 ودعِّ ىريرة إف الركب مرتٖل    و ىل تطيق وداعا أيها الرجل

 ، و مطلع قصيدتو :(عبيد بن الأبرص2
 أقفر من أىلو ملحوب      فالقطبيات فالذنوب

 الحولية :
يو اتٟوؿ حولا و اتٟوؿ : سنة بأسرىا ، و اتٞمع أحواؿ و حووؿ و حؤوؿ ، و حاؿ عل

 حؤولا : أتى .
 حوليات تٚع حولية ، مصطلح لو دلالتاف :
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(لوف من القصائد اتٞاىلية و ات١خضرمة ات١نقحة التي كاف أصحابها يعكفوف عليها حولا  4
 كاملب حتى تٗرج ت٤كمة و منها حوليات زىتَ بن أبي سلمى .

سنوات ، و من أمثلتها : (الكتب التارتٮية التي تسرد فيها الأحداث مرتبة تْسب ال2
 تاريخ الطبري ، و تاريخ ابن كثتَ .

 (الدوريات و المجلبت الأدبية و العلمية التي تصدر كل حوؿ ) عاـ ( مرة .2
 حوليات زىنً بن أبي سلمى :

" و لعل الشعر اتٞاىلي لم يعرؼ شاعرا عُتٍَ عرؼ زىتَ بأنو من أصحاب اتٟوليات ، 
بن جتٍّ أف زىتَا عمل سبع قصائد بُ سبع سنتُ ، و أنها كانت روى ا1بتنقيحو عناية زىتَ " 

و روى ابن قتيبة أف زىتَا نفسو كاف يسمي قصائده حوليات، و قيل تسمى حوليات زىتَ ، 
أنو كاف يعمل القصيدة بُ أربعة أشهر ، و ينقحها بُ أربعة أشهر ، بٍ يعرضها ) على ات٠اصة 

 إلى الناس . ( بُ أربعة أشهر ، بٍ بعد ذلك تٮرجها
و يرى ابن رشيق أف فتًة نظم القصائد لم تكن تستغرؽ من زىتَ ىذه ات١دة الطويلة ، فهو 
بُ رأيو ينظم القصيدة بُ ساعة أو ليلة ، و لكنو يؤخرىا عنده من أجل التنقيح و التهذيب 

 خشية النقد .
خذ ، بينما و ىذا الشعر ات١نقح يفضلو بعض الناس على غتَه من الشعر ت٠لوه من ات١آ

فاتٟطيئة و ىو تلميذ " ينظر إليو آخروف على أنو شعر متكلف لم يأت عن إتٝاح و طبع ؛ 
زىتَ و شريكو بُ الصنعة يقوؿ : " ختَ الشعر اتٟولي ات١نقح المحكك " ، أما الأصمعي فإنو 
يقوؿ : " زىتَ بن أبي سلمى و اتٟطيئة و أشباىهما عبيد الشعر ، و كذلك كل من جوّد بُ 

، و وقف عند كل بيت قالو ، و أعاد فيو النظر حتى تٮرج أبيات القصيدة كلها تٚيع شعره 
 2 مستوية بُ اتٞودة "

                                 
 .226، دار ات١عارؼ ، القاىرة ، ص  44شوقي ضيف : تاريخ الأدب العربي ، العصر اتٞاىلي ، ط 1
 . 42ص  ،ـ7،4998، طالقاىرة ،، مكتبة ات٠ات٧ي2، جىاروف : عبد السلبـ، تٖقيق و شرح: البياف و التبيتُاتٞاحظ 2
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و لم يكن التنقيح و التهذيب وقفا على زىتَ و اتٟطيئة بل ىناؾ شعراء آخروف كانوا 
بن يتأنوف و يعيدوف النظر بُ أشعارىم و من بتُ من عرؼ بذلك من شعراء الإسلبـ مرواف 

 أبي حفصة ، و ذو الرمة . 
 الدلحمة :
 لغة :الدلحمة 

ملحمة : اتٞمع ملحمات و ملبحم : اتٟرب الشديدة ، و موضع اتٟرب ، و موضع ت٨ر 
: ت٤ل اتٞزارة ؛ و قد عرفها ابن منظور بأنها : " الواقعة العظيمة القتل ، و بيع اللحم  اتٟيوانات

حتى صاروا تٟما ، و أتٟم الرجل إتٟاما ، إذا قتلتهم و قيل موضع القتاؿ ، و أتٟمت القوـ إذا 
شب بُ اتٟرب و لم ت٬د ت٥لصا ، و قيل من اللحم لكثرة تٟوـ القتلى فيها...و ات١لحمة اتٟرب 

 1ذات القتل الشديد ... و الوقعة العظيمة بُ الفتنة " 
 اصطلاحا :الدلحمة 

ف ات١لحمة ، و مهما اختلفت لقد حاوؿ الكثتَ من الأدباء و النقاد و الباحثتُ تعري
تعاريفهم إلا أنها اجتمعت حوؿ ت٤ور واحد ، و ىو أف ات١لحمة : " قصة شعرية موضوعها 
وقائع الأبطاؿ الوطنيتُ العجيبة التي تبوئهم منزلة ات٠لود بتُ بتٍ وطنهم ، و يلعب ات٠ياؿ فيها 

، و ما بو تٝوا عن الناس ، دورا كبتَا ، إذ تٖكى على شكل معجزات ما قاـ بو ىؤلاء الأبطاؿ 
و عنصر القصة واضح بُ ات١لحمة ، فاتٟوادث تتوالى متمشية مع التطورات النفسية التي 
يستلزمها تسلسل الأحداث ، و لكل ملحمة أصل تارتٮي صدرت عنو بعد أف حرفت تٖريفا 

ا يسيغ أف يتفق و جو ات٠ياؿ بُ ات١لحمة ، و ىي ت٤كية لشعب تٮلط بتُ اتٟقيقة و التاريخ ت٦
تٖدث خوارؽ العادات ، و أف يتًاءى الإنس و اتٞن أو الآت٢ة ، و الأبطاؿ فيها تٯثلوف جنسهم 

 2و عصرىم و مدينتهم " 

                                 
 . 482، ص  2222،  4، دار صادر بتَوت ، لبناف ، ط 42ابن منظور : لساف العرب ، مادة تٟم ، ج 1
 .92، ص  4997،  2مد غنيمي ىلبؿ : النقد الأدبي اتٟديث ، دار مصر للطباعة و النشر و التوزيع ، طػت٤ 2
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قصيدة قصصية متعددة الأناشيد ، تسرد حوادث بطولية و تصف مغامرات و ىي 
وارؽ و مدىشة أبطات٢ا بشر متفوقوف و آت٢ة ، و ىي تعتمد تٓاصة عناصر الإدىاش و ات٠

 ات٠ياؿ .
 :الدلحمة  خصائص

(حجمها الضخم ، فهي قصة طويلة ، و عادة يتم تقسيم كل ملحمة إلى عدة كتب ، 4
 فمثلب تقسم ملبحم ىومتَوس إلى أربعة و عشرين كتابا .

(تتناوؿ إت٧ازات بطل تارتٮي أو تقليدي أو شخص ذي أت٫ية وطنية أو دولية ، و كل 2
اعة للشخصية حيث يتمتع البطل بصفات عقلية و جسدية ملحمة ت٘جد البسالة و الشج

 خارقة .
 ( ات١بالغة بُ الكشف عن براعة البطل .2
 (الأحداث ات٠ارقة و ات١دىشة كالكوارث الطبيعية .1
 (إعطاء دروس أخلبقية للقارىء .1
 (اللغة الراقية البعيدة عن العامية .6

البشرية ، حيث كتبت حوالي  و تعتبر ملحمة جلجامش أوؿ و أقدـ ملحمة بُ تاريخ
 قبل ات١يلبد . 2422

 ت١اذا لم ينتشر الشعر ات١لحمي عند العرب ؟
 (الشعر ات١لحمي يتميز بالإطالة ، و كاف العرب ت٭بوف الإت٬از .4
(يعتمد الوزف الشعري بُ الشعر ات١لحمي على النثر على عكس الشعر العربي الذي كاف 2

 تٯيل إلى الوزف ات١نضبط .
العرب بعد الإسلبـ يبتعدوف عن استخداـ الأساطتَ و ات٠رافات التي تتنابَ مع (كاف 2
 دينهم .
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 أشهر الدلاحم العربية :
 ستَة ألف ليلة و ليلة .-4
 ستَة عنتًة بن شداد.-2
 تغريبة بتٍ ىلبؿ.-2
 ستَة سيف بن ذي يزف.-1

 أنواع الدلاحم :
 ا .ات١لحمة الشعبية : لا يعرؼ مؤلفها فهي تنتشر شفهي-4
 ، و تصلنا مكتوبة ، و ىي أتٚل لغة و أسلوبا .ات١لحمة الأدبية : يكتبها شاعر معتُ -2

 و من ملبحم اليوناف : الأوديسا و الإلياذة .
 النقيضة : 

 لغة :النقيضة 
نقض البناء ىدمو ، و نقض اتٟبل حلّو ، و ىو ضد الإبراـ ، كإبراـ البناء أو اتٟبل أو 

 1الشيء ت٥الفتو ، و ات١ناقضة بُ القوؿ تعتٍ التكلم تٔا يتناقض معناه .العهد ، و ات١ناقضة بُ 
 اصطلاحا :النقيضة 

أف يتوجو الشاعر بقصيدة يهجو شاعرا آخر و يسخر منو و من قبيلتو ، و يفخر بنفسو 
و قومو ، و تٔا ت٢م من أت٣اد و مكانة ؛ فيجيبو الشاعر الآخر بقصيدة أخرى تكوف بُ الغالب 

لقصيدة الأولى و قافيتها ، يناقض فيها ما جاء بو الشاعر الأوؿ و يقلب معانيها على وزف ا
  2لصاتٟو . 

لأسباب سياسية و قد وجد شعر النقائض منذ اتٞاىلية ، و لكنو ازدىر بُ العصر الأموي 
 و أبرز شعرائو :

                                 
 .212-212، ص 7ابن منظور : لساف العرب ، دار صادر بتَوت ، مادة )نقض( ، ج 1
 .2، ص  4998، مكتبة النهضة ات١صرية ،  4، ج 2أتٛد الشايب ، تاريخ النقائض بُ الشعر العربي ، ط 2
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 (الفرزدؽ.4
 (جرير2
 (الأخطل.2
 (الراعي النمتَي .1
 (البعيث.1

 اليتيمة :
ة كثر حولو الكلبـ كما اختلف بُ قصتها و بُ صاحبها ، فمنهم ذكر أنها لذي ىي قصيد

دوقلة اتٟستُ بن محمد يدعى ىجرة  294توبُ عاـ الرمة ، و منهم من ذكر أنها لشاعر مغمور 
 .1، و منهم منذكر القصيدة و لم يذكر صاحبها ات١نبجي  

لو ، و ت٭كي بعض الرواة أنو كانت لم يذكر ات١ؤرخوف تارتٮا ت١ولد ىذا الشاعر و لا نسبا 
ىناؾ فتاة من الأعراب تسمى ) دعد ( و قيل أنها ملكة بأرض من أطراؼ اتٞزيرة العربية ، و  
كانت على قدر عاؿ من اتٞماؿ و الفصاحة و البلبغة ، و قد طلبت مهرىا قصيدة غزلية لم 

و ات١هر الذي طلبتو حتى تشهد مثلها العرب من قبل ، و ما إف تٝع دوقلة بنبأ ىذه ات١لكة 
 جادت قرت٭تو بهذه القصيدة التي خلدتو بعد أف قتلتو .

و بُ ىذه القصيدة رسم الشاعر صورة تٚيلة لدعد التي تٗيلها ليناؿ الفوز بها بداية من 
شعرىا و رأسها و حتى أتٜص قدميها ، غتَ أف حظو لم يسعفو حتى لإلقاء قصيدتو عليها ، و 

أثناء سفره إلى دعد قابلو أعرابي بُ الطريق ، فسألو عن وجهتو ، فأجابو  ت٦ا ت٭كى بُ ذلك أنو
بأنو ذاىب للقاء دعد ، و أتٝعو القصيدة التي نظمها فيها ، فما كاف من الأعرابي إلا أف دوقلة 

غدر بو و قتلو و أخذ القصيدة و اتٕو بها إلى قصر دعد ، و ت١ا جاء دوره قدّـ نفسو و ألقى 

                                 
نجد ، دار الكتاب القاضي علي بن المحسن التنوخي)رواية( : القصيدة اليتيمة ، نشرىا و قدـ ت٢ا د. صلبح الدين ات١ 1

 . 29،  ص  4982،  2بتَوت ، ط –اتٞديد 
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تستمع و معها حاشيتها ، و ت١ا وصل إلى بيت معتُ ، صاحت دعد : اقتلوا  القصيدة و دعد
قاتل زوجي ، فقتلو رجات٢ا ، فقد عرفت دعد بذكائها و بلبغتها أف الواقف أمامها ليس 

 صاحب القصيدة اتٟقيقي .
 و مطلع القصيدة /

 ىل بالطلوؿ لسائل ردّ   أـ ىل ت٢ا بتكلم عهد ؟
 و منها قولو :
 د و ما خلقت    إلاّ لطوؿ تلهفي دعدت٢في على دع

 و أما البيت الذي فضح الأعرابي فهو قولو :
 إف تتهمي فتهامة وطتٍ      أو تنجدي إف ات٢وى ت٧د

وكانت دوقلة حتُ شعر بغدر الأعرابي لو قد أضاؼ ىذا البيت الذي بتُّ بأنو من أىل 
 ت٧د بينما لم الأعرابي كذلك .

القصيدة ، ففي رواية التنوخي ىي ستوف بيتا ، و ذكر عدد أبيات بُ " و قد اختلف 
الشنقيطي أنها نيف و سبعوف بيتا ، و وجدناىا بُ ت٥طوطة ثانية بُ الظاىرية واحدا و ستتُ 

 1بيتا " 

 البيت :
 البيت لغة :

يقع على الصغتَ و الكبتَ ، و قد يقاؿ للمبتٍ  مشتق من بيت ات٠باء ، عر البيت من الشِّ 
ية التي ىي الأخبية ، و ات٠باء بيت صغتَ من صوؼ أو شعر فإذا كاف أكبر من من غتَ الأبن

 2ات٠باء فهو بيت .

                                 
 . 44القاضي علي بن المحسن التنوخي  : القصيدة اليتيمة ،  ص  1
، ص  2241،  2لبـ ، الشارقة ، طعات العروض ، دائرة الثقافة و الإد ت٤ي الدين مينو : معجم مصطلحػينظر: ت٤م 2

22 – 21 . 
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عر مشتق من بيت ات٠باء ، و ىو يقع على الصغتَ و الكبتَ كالرجز و  و البيت من الشِّ
الطويل و ذلك لأنو يضم الكلبـ كما يضم البيت أىلو ، و لذلك تٝوا مقطعاتو أسبابا و أوتادا 

 التشبيو ت٢ا بأسباب البيوت و أوتادىا ، و اتٞمع أبيات .على 
 اصطلاحا :البيت 

ىو ت٣موعة كلمات صحيحة التًكيب ، موزونة حسب قواعد علم العروض ، و تكوّف بُ 
 ذاتها وحدة موسيقية تقابلها تفعيلبت معينة .
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  بناء البيت : : رابعةالمحاضرة ال

 : أجزاء البيت
و 1"  وف البيت الشعري من نصفتُ متساويتُ يسمى كل نصف شطرا أو مصراعا .يتك

 ىو يتكوف من الأجزاء التالية :
 (الشطر الأوؿ / يسمى صدرا.4
 (الشطر الثاني : يسمى عجُزا.2

 و تٚعها أعاريض . ،: ىو التفعيلة الأختَة بُ الصدر العروض
 و أضرب .، و تٚع(الضرب : ىو التفعيلة الأختَة من العجُز1
 (اتٟشو : ىو باقي تفعيلبت البيت بعد العروض و الضرب.1

 و مثاؿ ذلك قوؿ كعب بن زىتَ :
 قػَػػػػومػػػػاً و لػػػػيْػػػػػسػػػػوا مػػجػػػػػازيػػػػػعػػػػػػاً إذا نػِػػػػيػػػػػلػػُػػػػػػػوا        مُ لا يػػفْػػػػرحػػوفَ إذا نػػػػػػالػػػتْ رمػػػػػاحُػػػهػػػػ

 قػػػومػػػنْ  و لػػيػػسػػو  مػػجػػػأزيػػػػػعػػػػنْ إذا نػػيػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػو       وػمرماحػػهػػػػػ  يػػػفػػػػػرحػػػػوف إذا نالػػػػتلا 
/2/2//2// /2/2/2  //2///2         /2/2  //2/2   //2/2/2  //2 /2/2 

 لن     مستفعلن    فػَعْلنمستفعلن   فعِلن  مستفعلن  فعِلن          مستفعلن    فاع
 

 الضرب     اتٟشو                           العروض   اتٟشو                   
 

 العػَػػػجػُػػػػػػػػػػز                        الصػّػػػػػدْر                               
 

                                 
 .22، ص  4997،  4دروس العروضية ، منشورات جامعة ناصر ، ات٠مس ، طد نصر : جامع الػالدوكالي ت٤م 1



21 

 

 أنواع الأبيات الشعرية :
الذي استوبَ تٚيع تفعيلبتو حسب دائرتو العروضية ، و  و ىو البيت أولا : البيت التام :

 و مثالو :1لو أصابها زحاؼ أو علة ، 
 و لػػم أرَ بػػػػػػػػػدراً قػَػػػػػػػطُّ يػػػمػػػشي على الأرض             رأيػػػػتُ بهػػػػا بػػػدرا على الأرض ماشػػػػػػػيػػػػا 

 و لم أر  بدرفْ  قطْطُ تٯشي    عل لْأَرضي   ماشتُْ        ض  لْؤَرعلَ   بدرفْ بهارأيت  
//2/ //2 /2/2 //2 /2  //2//2         //2 / / /2/2 /2 / /2/2  //2/2/2 

  فعوؿ مفاعيلن فعولن  مفاعلن                فعوؿ  مفاعيلن     فعولن     مفاعيلن
و  2 شطر منو ،و ىو البيت الذي حذفت تفعيلة واحدة من كل  ثانيا : البيت المجزوء :

 مثالو :
 الػػػعػػػمَػػػػػػػػلِ       و قػػػصْػػػػػػػدي الػػػػفَػػػػػػػػػػوزُ بُ الَأمػػػػػػػػػػػلِ  أنػػػا ابػْػػػػنُ الػػػػجِػػػػػػػػدِّ بُ 

 ػػػلْؤَ مَػػػػػػلػِػػػيأفَ بػْنُلْ  جِدْ  د ؼِ لػْػػػػػػػعَػػػػمَػػػػلػِػػػػػػي      وَ قػػػػصْػػدِ لػْػػػػفَػػػػػوْ  زُ فػِػػ
//2 /2/2     //2/ //2           //2 / //2      //2 / //2  

 مفَا علْػػػػػتُنْ       مفا عػػلػَػػتػُػػػػػنْ          مفَا علْػػػػػتُنْ       مفا عػػلػَػػتػُػػػػػنْ          

حد ، و تكوف و ىو البيت الذي حذؼ شطره و بقي شطر وا ثالثا : البيت الدشطور :
 و مثالو :3فيو العروض ىي الضرب ، 

ػػػػػػػػػوؾِ الػػػعػػِػػػػػػػنػػػػػػَػػػػبْ   إِن ػػػػػػػػػػػكَ لا تػَػػػػجْػػػػػػػنػِػػػػػػي مػػػنَ الػػػش 
 إِنػْػنػَػػػػكَ لا تػػػػػجْػػػػنػِػػػػػي مػػػػػنَ شْ ػشَػػػػػوْؾِ لػْػػػػعػِػػنػَػػػػػػػػػػبْ 

/2/ //2 /2/2 //2       /2/2    //2 
 منستعلن    مستفعلن         مستفعلن

                                 
ىػػ  4122،  4ات١كتبة الأزىرية للتًاث ، ط عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، 1

 . 72ـ ، ص 2222/ 
 .72ـ ف ، ص  2
 .71ـ ف ، ص  3
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ىو البيت الذي حذؼ ثلثاه و بقي ثلث واحد ، و العروض فيو  رابعا : البيت الدنهوك :
 و مثالو : 1 ىي الضرب ،

 يػػػػػا لػػػػػػيْػػػػػػتػَػػػػػػنػِػػػػي  فػػػػيػػػػهػػػا  جَػػػػػػػػذعَْ 
 ػػػتػَػػػػػػنػِػػػػي  فػػػػيػػػػهػػػا  جَػػػػػػػػذعَْ يػػػػػا لػػػػػػيْػػػ

/2 /2//2    /2/2  //2 
 مستعلن        مستفعلن         

 الدقاطع العروضية :
: الأسباب و الأوتاد و ىي وحدات صوتية تدخل بُ تكوين التفعيلبت و ىي ثلبثة أنواع 

 :و الفواصل 
 طع يتكوف من حرفتُ ، و ىو نوعاف :و مفردىا سبب ، و ىو مق أولا : الأسباب : 

(السبب ات٠فيف : و ىو مقطع من حرفتُ ، الأوؿ متحرؾ و الثاني ساكن ، و رمزه ) 4
 سِرْ . –لمَْ  –( و من أمثلتو : إِفْ  2/

 -(السبب الثقيل / و ىو مقطع من حرفتُ متحركتُ ، و رمزه ) // ( و من أمثلتو : مِنَ 2
 لَكَ . –مَعَ 

 و مفردىا وتد ، و ىو مقطع يتكوف من ثلبثة أحرؼ ، و ىو نوعاف : د :ثانيا : الأوتا
(الوتد المجموع : و ىو مقطع من ثلبثة أحرؼ ، الأوؿ و الثاني متحركاف و الثالث 4

 دَعَا. –قَضَى  –( و من أمثلتو : عَلَى  2ساكن ، و رمزه ) //
ث متحركاف و الثاني ، الأوؿ و الثال(الوتد ات١فروؽ : و ىو مقطع من ثلبثة أحرؼ 2

 عَادَ. –قػَبْلَ  –/ ( ، و من أمثلتو : كَيْفَ 2ساكن ، و رمزه ) /
و مفردىا فاصلة ، و ىي مقطع يتكوف من ثلبثة أحرؼ متحركة أو  ثالثا : الفواصل :

 أربعة ، يليها ساكن ، و ىي نوعاف :
                                 

 .71يق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطر  1
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زىا ) الفاصلة الصغرى : و ىي مقطع من ثلبثة أحرؼ متحركة يليها ساكن ، و رم (4
 شَجَرٌ. –رَفَضَتْ  –( ، و من أمثلتها : عَلِمَا  2///

الفاصلة الكبرى : و ىي مقطع من أربهة أحرؼ متحركة يليها ساكن ، و رمزىا )  (2
 1شَجَرَةٌ. –رَفَضَتَا  –( ، و من أمثلتها : عَلِمَتَا  2////

 و قد تُٚعت بُ قوت٢م : لمَْ أرََ عَلَى ظَهْرِ جَبَلٍ تََٝكَةً.
ناؾ من ت٭صرىا بُ الأسباب و الأوتاد مثل أبي اتٟسن العروضي الذي يقوؿ : " و ى 

؛ ذلك أف الفاصلة الصغرى مركبة من سبب  2إعلم أف بناء الشعر كلو على السبب و الوتد " 
و وتد ) // (، و الفاصلة الكبرى مركبة من سبب ثقيل (  2) /و سبب خفيف  ،ثقيل ) // ( 

السبب ارتأى بعضهم ضرورة الاستغناء عن الفاصلة ، و منهم ابن  ( ، و ت٢ذا 2) // ت٣موع
رشيق الذي يقوؿ : " و من الناس من جعل الشعر كلو من الأسباب و الأوتاد خاصة ، يركب 

 . 3بعضها على بعض فتتًكب الفواصل منها " 
: " ...لأف الصغرى مركبة من مبررا عدـ جدوى الفاصلة و مثل ذلك قاؿ بو الدمنهوري 

سبب ثقيل فسبب خفيف ، فلب حاجة معهما إلى عدّىا ، و الكبرى لا تكوف إلا بُ جزء 
مزاحف ، و ىو ) مستفعلن ( المحبوؿ تْذؼ سينو و فائو فينقل إلى ) فعلتن ( ، فهذه الأحرؼ 
الأربعة ات١تحركة إت٪ا اجتمعت فيو بعد التغيتَ ، و ليس الكلبـ فيو ، إت٪ا الكلبـ بُ اتٞزء الأصلي 

 4سالم من التغيتَ " ال
 التفاعيل و متغنًاتها :

                                 
 -ىػػ  4129/4122ينظر : كامل السيد شاىتُ : اللباب بُ العروض و القافية ، قطاع ات١عاىد الأزىرية ، مصر ،  1

 .48-47ـ ، ص  2228/2229
،  4ل ، بتَوت ، طأبو اتٟسن العروضي : اتٞامع بُ العروض و القوابُ ، تح : زىتَ غازي و ىلبؿ ناجي ، دار اتٞي 2

 .96، ص  4996
ابن رشيق : العمدة بُ ت٤اسن الشعر و آدابو و نقده ، تح : محمد ت٤ي الدين عبد اتٟميد ، دار الرشاد ، الدار البيضاء ،  3

 .271، ص  4ج
 . 22، ص  4917،  2الدمنهوري : الإرشاد الشابُ على متن الكابُ بُ العروض و القوابُ ، مصر ، ط 4
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و ىي : " ت٣موعة من ات١قاطع الصغتَة و الطويلة التفاعيل و الأفاعيل و الأجزاء ،  تدعى
و ىي وحدات موسيقية مؤلفة من 1، و تسمى أيضا أجزاءا و أركانا و أوزانا و أمثلة " 
 /ىي 2،  رأسباب و أوتاد و يتشكل عنها الوزف ، و عددىا عش

 ( . 2( و سبب خفيف ) / 2( : و تتكوف من وتد ت٣موع ) // 2/2(فعولن ) //4
 ( . 2( و وتد ت٣موع ) // 2( : و تتكوف من سبب خفيف ) / 2//2(فاعلن ) /2
( و سببتُ خفيفتُ )  2( : و تتكوف من وتد ت٣موع ) // 2/2/2(مفاعيلن ) //2
/2/2 . ) 
( و وتد ت٣موع )  2/2بتُ خفيفتُ ) /( : و تتكوف من سب 2//2/2(مستفعلن ) /1
//2 . ) 
( و  2( و وتد ت٣موع ) // 2( و تتكوف من سبب خفيف ) / 2/2//2(فاعلبتن ) /1

 ( . 2سبب خفيف ) /
( و سبب ثقيل ) // ( و  2( : و تتكوف من وتد ت٣موع ) // 2///2(مفاعلتن ) //6

 ( . 2سبب خفيف ) /
( و  2سبب ثقيل ) // ( و سبب خفيف ) / ( : و تتكوف من 2//2(متفاعلن ) ///7

 ( . 2وتد ت٣موع ) //
/ ( و سببتُ خفيفتُ ) 2( : و تتكوف من وتد مفروؽ ) / 2/2/ /2فاع لاتن ) /(8
/2/2 . ) 
( و وتد مفروؽ ) 2/2/ ( : و تتكوف من سببتُ خفيفتُ ) /2/2/2(مفعولات ) /9
/2. ) / 

( و وتد مفروؽ )  2خفيف ) /( : و تتكوف من سبب  2//2/2(مستفع لن )/42

                                 
 .21، ص  2222،  4لنجار : الوجيز الصابُ بُ علمي العروض و القوابُ ، اتٞزائر ، طرضواف ا 1
 .47ـ ، ص  2222ىػػ /  4122،  4عبد العزيز عتيق : علم العروض و القافية ، دار الآفاؽ العربية ، القاىرة ، ط 2
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 ( . 2/ ( و سبب خفيف ) /2/
و ىذه التفعيلبت قسماف : أصلية و فرعية :الأصلية ىي التي تبدأ بالوتد ، و الفرعية ىي 

 التي تبدأ بالسبب : 
 (فعولن أصلية ، و فرعها فاعلن .4
 (مفاعيلن أصلية و ت٢ا فرعاف : فاعلبتن و مستفعلن .2
 عها متفاعلن .(مفاعلتن أصلية و فر 2
 1(فاع لاتن أصلية و ت٢ا فرعاف : مفعولات و مستفع لن .1

 كما أنها قسماف من حيث عدد حروفها : 
أولا : تفعيلبت تٜاسية : و ىي التي تتكوف من تٜسة أحرؼ : و ىي تفعيلتاف : فعولن 

 و فاعلن .
ة : مفاعيلن ف ثانيا : تفعيلبت سباعية : و ىي التي تتكوف من سبعة أحرؼ ، و ىي تٙاني

 فاعلبتن ، مستفعلن ، مفاعلتن ، متفاعلن ، فاع لاتن ، مفعولات ، مستفع لن .
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                 
 .12د ) العروض و القافية ( ، ص ينظر : عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛ 1
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  البحور الشعرية : ة :امسالمحاضرة الخ
 معنى البحر :

 تتكوف أوزاف الشعر العربي من تفعيلبت مشكلة بطرائق ت٥صوصة ، و تسمى الأوزاف تْورا 
 تشكيلبت إيقاعية ". بينما يسميها كماؿ أبو ديب "

إلى اتٟد الذي جعل  و قد اختلف العلماء بُ سر تسمية الأوزاف الشعرية بالبحور ،
أحدىم يقوؿ : " إف أحدا من العلماء لم يبحث حتى الآف سبب تسمية ىذه النغمات بالأتْر 

لأنهار و لعلهم نظروا إلى أف تٚيع القصائد ات١تشابهة النغم تنصب بُ وزف واحد ، فشبهوىا با
 1 تنصب بُ البحر ، و البحر ليس تٔلآف " .

و قيل تٝي بهذا الاسم تشبيها لشطريو بالشاطئتُ ، كما تٝوه بالبحر تشبيها لو بالبحر 
 2قصائد كثتَة .  ولسعتو و كثرتو ، إذ ما من تْر إلا و بنيت علي

.بينما 3نو " لأنو لا ينتهي مهما أخذت م تْرا و يرى نور الدين صمود أف الوزف " يسمى
يرى إبراىيم أنيس أف الوزف يسمى " لأنو أشبو البحر الذي لا يتناىى تٔا يغتًؼ منو بُ كونو 

 4يوزف بو ما لا يتناىى من الشعر "
و قد أخذ الدكتور غازي طليمات بهذا الرأي بٍ زاد عليو قليلب حتُ قاؿ إف ات٠ليل : " 

باعد الشطآف ، و لأف الوزف الواحد أفق آثر ىذه التسمية على سواىا ، لأف البحر رحب مت
تًاؼ ، فلب ينفد ماؤه و لا ينقص بل عيغتًؼ منو الشعراء ما وسعهم الا فتٍ واسع كالبحر ،

                                 
 . 2، ص  4988،  24ت٦دوح حقي : العروض الواضح ، مركز الكتب العربية ، ؾ  1
 .12، ص  2222،  1ىاشم صابّ مناع : الشابُ بُ العروض و القوابُ ، دار الفكر العربي ، ط 2
 .282، ص  4986نور الدين صمود : تبسيط العروض ، الدار العربية للكتاب ، تونس ،  3
 . 12، ص  2، ط 2242إبراىيم أنيس : موسيقى الشعر ، مكتبة الأت٧لو ات١صرية ،  4
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يزيد و يزخر ؛ و لعلو آثر ىذه التسمية ذاىبا بُ الأمر مذىبا آخر ، و ىو أف تْور الشعر 
مديد الأطراؼ يفوؽ البحر مشتبكة يفضي بعضها إلى بعض فتؤلف كل ت٣موعة منها ت٤يطا 

سعة و زخارة ، و يسمى الدائرة العروضية ؛ و ىكذا تٕتمع البحور بُ دوائر كما تتآخى تْار 
 الأرض بُ المحيطات " .

 عدد البحور الشعرية :
 عددىا اثناف و عشروف تْرا : ستة عشر تْرا مستعملة ، و ستة تْور مهملة .

 البحور الدستعملة :أولا : 
  يل :بحر الطو -4

ىو أوؿ البحور ، و أت٘ها استعمالا ، إذ لا يدخلو شطر و لا جزء و لا نهك ، و ىو أكبر 
 1البحور ورودا بُ شعر القدماء : 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن  تفعيلبتو : فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن    
 مفاعلن    فعولن مفاعيلن فعولن  مفتاحو : طويل لو دوف البحور فضائل           

  راـ ات١كار ُـالكِ  رِ و تأبٌ على قدْ       مُ زائِ تأبٌ العَ   ِـزْ العَ  لِ أىْ  رِ دْ لى قَ مثالو : عَ 
 تقطيعو :

 و تأبٌ  على قدرؿْ  كراملْ   مكارمُو       على قد  رأىػػػػػلػػلِْػػػعػػػػػػػزْ  مِتأْتػػػػػػػلْ  عػػزائمُػػػػػػػػػػو
//2/2   //2/2/2  //2/2  //2//2      //2/2  //2/2/2 //2/2 //2//2 

 فعولن    مفاعيلن      فعولن   مفاعلن        فعولن    مفاعيلن   فعولن   مفاعلن
 أنواعو :

 : العروض مقبوضة و الضرب صحيح : النوع الأول
 ػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مفاعيلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مفاعلن    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػ

 و مثالو ، قوؿ اتٟطيئة :
                                 

 . 88عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص  1
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 ػا         و إف عاىدوا أوفوا و إف عقدوا شدواأولئػػػك قػػػوـ إف بنػػػوا أحػػسنػػوا الػػبنػػػػ
//2// /2/2/2 //2/2 //2//2         //2/2 //2/2/2  //2// /2/2/2 

 فعوؿُ مفاعيلن  فعولنْ    مفاعلن           فعولن   مفاعيلن   فعوؿ   مفاعيلن
 فالعروض ىنا مقبوضة )مفاعلن( ، و الضرب صحيح )مفاعيلن(.

و ىذا ت٬يء عادة  -رعا ، أي إذا اتٖد العروض و الضرب بُ القافية ، أما إذا جاء البيت مص
بُ ات١طلع ػػ فيكوف اتٟكم على تفعيلة العروض مثل اتٟكم على تفعيلة الضرب ، أي لا تكوف 
العروض ملزمة إلا بعد انتهاء التصريع ، بدءا من البيت التالي ، حيث تعود إلى صورتها 

 الأساسية ، أي مقبوضة .
 ؿ ذلك قوؿ ت٤مود سامي البارودي :و مثا

 ىو البتُ حتى لا سلبـ و لا ردُّ       و لا نظرة يقضي بها حقو الوجدُ -4
//2/2 //2/2/2 //2/2 //2/2/2    //2/2 //2/2/2 //2/2 //2/2/2 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن           فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن              
 ر بالبتُ بينهم         فساروا ولا زمُّوا تٚالا و لا شدُّوا لقد تعب الوابو -2
//2// /2/2/2 //2/2 //2//2         //2// /2/2/2 //2/2 //2/2/2 

 فعوؿ  مفاعيلن   فعولن  مفاعلن           فعولن  مفاعيلن  فعولن    مفاعيلن              
 ا : العروض مقبوضة و العروض مقبوض مثله النوع الثاني :

 ػػػػػػػ   مفاعلنػمفاعلن    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
 و مثالو قوؿ زىتَ بن أبي سلمى :

 و من ىاب أسباب ات١نايا ينلنو               و إف يرؽ أسباب السماء بسلم
//2/2 //2/2/2 //2/2 //2//2         //2/2 //2/2/2 //2// /2//2 

 فعولن  مفاعيلن   فعولن  مفاعلن           فعولن  مفاعيلن  فعوؿ    مفاعلن 
 ن أمثلتو التي تبدأ بالتصريع قوؿ البارودي:و من
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 سواي بتحناف الأغاريد يطرب       و غتَي باللذات يلهو و يعجب
 //2// /2/2/2 //2/2 //2//2         //2// /2/2/2 //2/2 //2//2 

 فعوؿ  مفاعيلن   فعولن  مفاعلن           فعوؿ  مفاعيلن  فعولن    مفاعلن 
و الضرب من روي واحد و وزف واحد ، و قد اعتبر البعض أف ىذا  يلبحظ ىنا أف العروض   

لا يتبر تصريعا ، " لأف العروض لم يدخل عليو تغيتَ بُ الوزف ليلبئم الضرب ، بل حصل توافق 
 1بُ الروي فحسب ، و يعرؼ ىذا بالتقفية "

 العروض مقبوضة و الضرب ت٤ذوؼ : النوع الثالث :
 و مثالو قوؿ أبي نواس :

 ازه جود و لا حلّ دونو                و لكن يستَ اتٞود حيث يستَفما ج
//2/2 //2/2/2 //2/2 //2//2         //2/2 //2/2/2 //2// /2/2 

 فعولن  مفاعيلن   فعولن  مفاعلن           فعولن   مفاعيلن   فعوؿ    مفاعي
 و من أمثلتو التي تبدأ بالتصريع قوؿ شوقي :

 وعتي و يزيد         و يبدئ بثّي بُ ات٢وى و يعيدُ تٯدّ الدّجى بُ ل-4
//2/2 //2/2/2 //2// /2/2         //2// /2/2/2 //2//  /2/2 

 فعولن  مفاعيلن   فعوؿ  مفاعي           فعوؿ   مفاعيلن   فعوؿ  مفاعي
 إذا طاؿ و استعصى فما ىي ليلة        و لكن لياؿ ما ت٢نّ عديدُ -2
//2/2 //2/2/2 //2/ //2/2//         /2/2 //2/2/2 //2//  /2/2 

 فعولن  مفاعيلن   فعوؿ  مفاعلن           فعولن   مفاعيلن   فعوؿ  مفاعي
فعروض البيت الأوؿ جاءت )مفاعي( مراعاة للتصريع بُ ىذا البيت ، لكن ما أف انتهى 

  التصريع بُ البيت التالي حتى عاد العروض مقبوضا )مفاعلن(

                                 
ـ ،ص  4977ىػ /  4297، 1، ط، منشورات مكتبة ات١ثتٍ ببغداد: فن التقطيع الشعري و القافيةخلوصي صفاء 1

14. 



12 

 

 ديد :بحر الد-2
تٝي مديدا لامتداد سببتُ بُ طربُ كل جزء من أجزائو السباعية ، و قيل لامتداد الوتد 

 1المجموع بُ وسط أجزائو السباعية : 
 فاعلبتن فاعلن فاعلبتن فاعلن          تفعيلبتو : فاعلبتن فاعلن فاعلبتن فاعلن

 تن مفتاحو : ت١ديد الشعر عندي صفات           فاعلبتن فاعلن فاعلب
 مثالو : 

 يػػاَ كَػػثػِػػيػػػرَ الػػػهَػػػجْػػػر لاَ تػَػنْػػسَ وَصْػػلػِي      و اشْػػػتػِغَالػِػي بػِػكَ عػػنْ كػػػلِّ شُػػػغْػػػلِ 
 تقطيعو :

 يشُػػػغْػػػلِ  لْلِ كػػػ   بػِػكَ عػػنْ  شْػػػتػِغَالػِػي  و      تػَػنْػػسَ وَصْػػلػِي  لاَ  يػػاَ كَػػثػِػػيػػػرَؿْ  ىػػػجْػػػر
/2//2/2  /2//2   /2//2/2         /2//2/2  / / /2     /2/ /2/2 

 فػػاعِػػلبتػُػػػػػػنْ   فاعػػلػػن     فاعػػػػلبتػػػن         فاعػػػلبتن    فَعِلػُػنْ       فاعػػػػلب تنْ 
 ات١ديد ستة أنواع ، ىي :أنواعو :

 :العروض صحيحة و الضرب صحيح  النوع الأول :
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتن    ػػػػػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ أبي العتاىية : 
 ف   دارا   ت٨ن    فيها   لدارُ      ليس    فيها    ت١قيم     قرارُ إ-4

    /2//2/2 /2//2 /2//2/2     /2//2/2 ///2 /2//2/2 
 فاعلبتن    فاعلن    فاعلبتن      فاعلبتن     فعلن    فاعلبتن    
 كم و كم قد حلّها من أناس      ذىب   الليل  بهم   و النهار-2
      /2//2/2 /2//2 /2//2/2     ///2/2 ///2 /2//2/2 

 فاعلبتن    فاعلن    فاعلبتن      فعلبتن    فعلن    فاعلبتن    
                                 

 . 91خلوصي صفاء : فن التقطيع الشعري و القافية ، ص  1
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 بُ ىذين البيتتُ جاء العروض صحيحا و الضرب صحيحا أيضا.
 العروض ت٤ذوفة و الضرب مقصور.النوع الثاني : 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ الشاعر :
ْـ        لا عليها بل عليك السلبْـ -4  يا وميض البرؽ بتُ الغما

    /2//2/2 /2//2 /2//22     /2//2/2 /2//2 /2//22 
 فاعلبتن    فاعلن    فاعلبتْ      فاعلبتن    فاعلن    فاعلبتْ     

 إفّ بُ الأحداج مقصورة        وجهها يهتك ستً الظلب ْـ-2
    /2//2/2 /2//2 /2//2     ///2/2 ///2 /2//22 
 فاعلبتْ فاعلبتن    فاعلن    فاعلنْ      فعلبتن    فعلن        

فالبيت الأوؿ مصرعّ و قد جاءت عروضو مقصورة مناسبة للضرب بسبب التصريع ، بينما 
 جاءت عروض البيت الثاني ت٤ذوفة .

 العروض ت٤ذوفة ت٥بونة و الضرب ت٤ذوؼ ت٥بوف : النوع الثالث :
 فَعِلُنْ    ػػػػػػػػػػػػػػػػ   فعِلنْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ علي اتٞارـ : 
 طائر يشدو على فننِ     جدّد الذكّرى لذي   شجنِ -4

    /2//2/2 /2//2 ///2     /2//2/2  /2//2   ///2 
 فاعلبتن    فاعلن    فَعِلنْ      فاعلبتن    فاعلن    فَعِلُنْ     
 قاـ  و الأقواـ  صامتة         و نسيم  الصبح  بُ   وىنِ -2
/2//2/2 /2//2 ///2         ///2/2  /2//2   ///2 

 فاعلبتن    فاعلن    فَعِلنْ      فعلبتن    فاعلن    فَعِلُنْ   
ىذين البيتتُ ت٤ذوفاف ) فعِلنْ( ، و ىذا النوع : " أكثر شيوعا بُ شعر  العروض و الضرب بُ
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 1ات١تأخرين على ندرتو ، و نراه الوزف الوحيد الذي آثره من شعرائنا حافظ و العقاد و جارـ "
 العروض ت٤ذوفة و الضرب ت٤ذوؼ : النوع الرابع :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاَعِلُنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعِلنْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 فات٢وى  لي  قدر  غالبُ        كيف  أعصي القدر  الغالبا
  /2//2/2 ///2   /2//2         /2//2/2  ///2   /2//2 
 فاعلبتن    فعلن    فاَعِلنْ          فاعلبتن     فعلن    فاَعِلُنْ   

 العروض ت٤ذوفة و الضرب مبتور : النوع الخامس :
 لنْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاَعِلْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعِ 

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 وثن   يعبد   بُ   روضة            صيغ  من  در  و  مرجافِ   
  ///2/2 ///2   /2//2         /2//2/2  /2//2   /2//2 
 فعلن    فاَعِلنْ          فاعلبتن     فاعلن    فاَعِلْ     فعلبتن  

 العروض ت٤ذوفة ت٥بونة و الضرب مبتور : النوع السادس :
 ػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاَعِلْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فَعِلنْ      ػػػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 طاؿ تكذيبي و تصديقي         لمْ   أجد    عهدا    ت١خلوؽِ -4
/2//2/2 /2//2   /2/2         /2//2/2  /2//2   /2/2 

 فاعلن    فاَعِلْ     فاعلبتن    فاعلن    فاَعِلْ          فاعلبتن   
 إف ناسا بُ ات٢وى غدروا         أحدثوا نقض الواثيق-2
/2//2/2 /2//2   ///2         /2//2/2  /2//2   /2/2 

                                 
 . 99إبراىيم أنيس : موسيقى الشعر ، ص  1



16 

 

 فاعلبتن    فاعلن    فَعِلنْ          فاعلبتن     فاعلن    فاَعِلْ   
تَت العروض لقد وردت عروض البيت الأوؿ على وزف )فاعلْ( بسبب التصريع ، و قد تغ

 بُ البيت الثاني فاصبحت )فعلن( و ىي التفعيلة ات١لتزمة بُ سائر أبيات القصيدة

  بحر البسيط :-2
 1و ىو أحد الأتْر الثلبثة التي كثر ورودىا بُ الشعر العربي : 

 تفعيلبتو : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن     مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن     
 لديو يبسط الأمل         مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن      مفتاحو : إف البسيط

 مثالو : إف الرياح لتمسي و ىي فاترة           و جود كفك قد تٯسي و ما فتًا

 تقطيعو :
 لتمسي وىي فاترتنْ     و جود كففك قد تٯسي و ما فتًاإنْنَ رْرياحَ    
  /2/2//2///2/2/2//2///2     //2//2 ///2 /2/2//2///2 
 مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن       متفعلن فعلن  مستفعلن فعلن  

 يشتهر من البسيط التاـ نوعاف : أنواعو :
 العروض ت٥بونة و الضرب ت٥بوف : النوع الأول :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فَعِلُنْ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فَعِلُنْ    
 و مثالو قوؿ شوقي :

 ريم  على  القاع  بتُ الباف  و  العلَمِ     أحلّ سفك دمي بُ الأشهر اتٟرُُ ِـ
/2/2//2 /2//2 /2/2//2 ///2     /2/2//2 ///2 /2/2//2 ///2 

 مستفعلن   فاعلن مستفعلن  فعلن        مستفعلن  فعلن  مستفعلن  فعلن
 العروض ت٥بونة و الضرب مقطوع : النوع الثاني :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فاَعلْ ػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فَعِلُنْ      ػػػػػػػػػػػػػػػ
                                 

 . 422عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص  1
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 و مثالو قوؿ الشاعر :
 يا طالب المجد دوف المجد ملحمة   بُ طيها خطر بالنفس و الباؿِ 

/2/2//2 /2//2 /2/2//2 ///2     /2/2//2 ///2 /2/2//2 /2/2 
 لن  مستفعلن  فاعلْ مستفعلن   فاعلن مستفعلن  فعلن        مستفعلن  فع

 لرزوء البسيط :
 و ىو الذي جزء من كل شطر منو ، و وزنو : 

 مستفعلن فاعلن مستفعلن    مستفعلن فاعلن مستفعلن    
 و لو ىذه الأنواع :

 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :
 ػػػػػ   مستفعلن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلن    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ الشاعر : 
 ماذا  وقوبُ   على   ربع  خلب     ت٥لولق      دارس    مستعجم

    /2/2//2  /2//2 /2/2//2    /2/2//2  /2//2 /2/2//2 
 مستفعلن   فاعلن   مستفعلن     مستفعلن   فاعلن   مستفعلن 

 عروضو صحيحة و ضربو مقطوع : النوع الثاني :
 ػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلن    ػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 ستَوا    معا   إت٪ا    ميعادكم    يوـ   الثلبثاء   بطن    الوادي

   /2/2//2  /2//2 /2/2//2    /2/2//2  /2//2 /2/2//2 
 اعلن   مستفعلنمستفعلن   فاعلن   مستفعلن     مستفعلن   ف

 عروضو صحيحة و ضربو مذيل : النوع الثالث :
 و مثالو قوؿ الشاعر :



18 

 

 يا صاح  قد أخلفت  أتٝاء  ما    كانت ت٘نيك من حسن الوصاؿْ 
     /2/2//2  /2//2 /2/2//2    /2/2//2  /2//2 /2/2//2 

 مستفعلن   فاعلن   مستفعلن     مستفعلن   فاعلن   مستفعلبفْ 
 عروضو مقطوعة و ضربو مقطوع : بع :النوع الرا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلْ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو :

 ما  لي  أرى   أتٚل   الأسفارِ     بات٠وض  بُ   أتْر    الأشعارِ 
    /2/2//2  /2//2 /2/2/2    /2/2//2  /2//2 /2/2/2 

 مستفعلن   فاعلن   مستفعلْ     مستفعلن   فاعلن   مستفعلْ 
 مخلع البسيط :

فصارت ىو نوع من أنواع ت٣زوء البسيط ، دخل عروضو و ضربو ات٠بن و القطع معا ،  
 )مستفعلن(       )متفعلْ( التي تساوي )فعولنْ(.و وزنو :

 مستفعلن   فاعلن   متفعلْ     مستفعلن   فاعلن   متفعلْ 
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 أجارؾ    الله   يا    تٚيلبً      تتيو    بُ    حسنو     العقوؿُ 
  /2/2//2  /2//2 //2/2    /2/2//2  /2//2 //2/2 

 فاعلن   متفعلْ     مستفعلن   فاعلن   متفعلْ  مستفعلن  
 مشطور البسيط :

و ىو إبقاء البسيط على أربع تفعيلبت ، بعد حذؼ أربع منها ، فيصتَ وزنو على النحو  
 التالي :

 مستفعلن   فاعلن        مستفعلن   فاعلن 
 و مثالو قوؿ شوقي :
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 تلك شموس الدجى      أـ ظبيات    ات٠يمْ 
    /2/2//2  /2//2     /2/2//2  /2//2  

 مستفعلن   فاعلن        مستفعلن   فاعلن   
  بحر الوافر :-1

 1تٝي بذلك لوفور أوتاد أجزائو : 
 تفعيلبتو : مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن     مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن     

 (مفتاحو : تْور الشعر وافرىا تٚيل       مفاعلتن مفاعلتن مفاعلْ ) فعولن 
 مثالو : إذا غامرت بُ شرؼ مروـ      فلب تقنع تٔا دوف النجوـ 

 أنواعو : 
 الوافر التاـ نوع واحد ، و من أمثلتو قوؿ شوقي :

 و ما  استعصى على  قوـ  مناؿ         إذا   الإقداـ   كاف  ت٢م   ركابا
//2/2/2 //2/2/2  //2/2         //2/2/2 //2/2/2  //2/2 

 مُفَاعَلْتُنْ    فعولن            مُفَاعَلْنْ    مُفَاعَلْتُنْ    فعولن   مُفَاعَلْتُنْ 
 الوافر المجزوء :

 و ىو الذي حذفت منو تفعيلتاف ، واحدة من كل شطر ، فيصبح بأربع تفعيلبت : 
 مُفَاعَلَتُنْ    مُفَاعَلَتُنْ               مُفَاعَلَتُنْ    مُفَاعَلَتُنْ    

 واع :و ىو أبٍعة أن
 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    مُفَاعَلَتُنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    مُفَاعَلَتُنْ               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 أدبُ           صداقة   مثلو   نسبُ  أخ   لي  عنده 
                                 

 . 442ص  عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ،  1
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//2///2  //2///2           //2///2 //2///2   
 مُفَاعَلَتُنْ    مُفَاعَلَتُنْ             مُفَاعَلَتُنْ    مُفَاعَلَتُنْ 

 عروضو معصوبة و ضربو صحيح : النوع الثاني :
 ػػػػػػػػػ    مُفَاعَلْتُنْ               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    مُفَاعَلَتُنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
 و مثالو قوؿ الشاعر :   

 رعى لي فوؽ ما أرعى    و أوجب فوؽ ما ت٬بُ 
//2/2/2  //2/2/2           //2///2 //2///2   

              مُفَاعَلَتُنْ    مُفَاعَلَتُنْ مُفَاعَلْتُنْ    مُفَاعَلْتُنْ 
 عروضو صحيحة و ضربو معصوب : النوع الثالث :

 لْتُنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    مُفَاعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    مُفَاعَلَتُنْ            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 صحا  و  الفجر  يرمقنا          بطرؼ   نائم   صاحِ 
//2/2/2  //2///2           //2///2 //2/2/2   

 مُفَاعَلْتُنْ    مُفَاعَلَتُنْ             مُفَاعَلَتُنْ    مُفَاعَلْتُنْ 
 عروضو معصوبة و ضربو معصوب : النوع الرابع :

 ػػػػػػػػػػػػػ    مُفَاعَلْتُنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    مُفَاعَلْتُنْ             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر : 

 و لكن أين ما نرجو               و كل سعادة تفتٌ
//2/2/2  //2/2/2           //2///2 //2/2/2   

 مُفَاعَلْتُنْ    مُفَاعَلْتُنْ             مُفَاعَلَتُنْ    مُفَاعَلْتُنْ 
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  بحر الكامل :-1
تٝي كاملب لكمالو بُ اتٟركات ، أو لأف أضربو زادت عن غتَه من البحور ، لأنو لا يوجد 

  1لبحر سواه تسعة أضرب : 
 متفاعلن متفاعلن متفاعلن    تفعيلبتو : متفاعلن متفاعلن متفاعلن         

 مفتاحو : كمل اتٞماؿ من البحور الكامل      متفاعلن متفاعلن متفاعلن  
 مثالو : صلى الإلو على امرىء ودعتو         و أبً نعمتو عليو و زادىا 

 أنواعو :
 الكامل التاـ تٜسة أنواع :

 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتَفاعِلُنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتَفاعِلُنْ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ ات١تنبي :
 ؼ الرفيع من الأذى         حتى   يراؽ على   جوانبو   الد ُـلا يسلم الشر 

/2/2//2 ///2//2  ///2//2          /2/2//2 ///2//2 ///2//2 
فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ       فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ    مُتػَفَاعِلُنْ            مُتػْ  مُتػْ
 و ضربو مقطوع :عروضو صحيحة  النوع الثاني :    

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتَفاعِلْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتَفاعِلُنْ          ػ 
 و مثالو قوؿ خليل مطراف :   
 يا يوـ قتل بزرتٚهر و قد أتوا                 فيو  يلبوف   النداء     عجالا  

/2/2//2 ///2//2  ///2//2          /2/2//2 /2/2//2 ///2/2 
فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ   مُتػَ       فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ    مُتػَفَاعِلُنْ          مُتػْ  فَاعِلْ مُتػْ

 عروضو صحيحة و ضربو أحذّ مضمر : النوع الثالث :
                                 

 . 449عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص   1
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتْفاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتَفاعِلُنْ          ػ
 و مثالو قوؿ الشاعر : 

 عقم  النساء فما  يلدف   شبيهو           إف   النساء   تٔثلو   عقْمُ 
///2//2 ///2//2  ///2//2          /2/2//2 /2/2//2 ///2 

فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِ   فَامتػَفَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ    مُتػَفَاعِلُنْ          مُتػْ  لُنْ   مُتػْ
 عروضو حذّاء و ضربو أحذّ : النوع الرابع :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتَفاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتَفا          ػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ أبي العتاىية :

 ات١وت  بتُ   ات٠لق  مشتًؾُ           لا  سوقة  يبقى و لا  ملكُ 
/2/2//2 /2/2//2 ///2          /2/2//2 /2/2//2 ///2 
فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ  مُتػَفَ   فَاعِلُنْ    مُتػَفَا          مُتػْ فَاعِلُنْ   مُتػْ  امتػْ

 عروضو حذّاء و ضربو أحذّ مضمر : مس :االنوع الخ
 ػػػػػػػػػػ   مُتْفاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتَفا          ػػػػػػػ 

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 و الغيد   أنفذ  ما   رمتُ إذا         جردف عن  زرد  و عن  ستً 

/2/2//2 ///2//2 ///2          /2/2//2 ///2//2 /2/2 
فَا  فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ  مُتػْ فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ    مُتػَفَا          مُتػْ  متػْ

  : لرزوء الكامل
 و ىو الذي حذفت منو تفعيلتاف ، و وزنو : 

 متػَفَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ            مُتػَفَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ  
 و أىم أنواعو أربعة :

 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتػَفَاعِلُنْ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مُتػَفَاعِلُنْ         
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 ىذا  الربيع      فحيّوِ           و انزؿ   بأكرـ   منزؿِ 
/2/2//2 ///2//2           /2/2//2   ///2//2  
فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ                فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ  متػْ  مُتػْ

 عروضو صحيحة و ضربو مقطوع : النوع الثاني :
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتػَفَاعِلْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مُتػَفَاعِلُنْ              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 وي :و مثالو قوؿ الزىا
 الشعر   لست   أقولو            إلا  كما   أنا   أشعرُ 

 /2/2//2 ///2//2           /2/2//2   ///2/2  
فَاعِلُنْ    مُتػَفَاعِلْ   فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ              مُتػْ  متػْ

 عروضو صحيحة و ضربو مرفّل : النوع الثالث :
 لبتنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مُتػَفَاعِلُنْ              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتػَفَاعِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 لي  بُ الغراـ   سريرة             و الله  أعلم   بالسرائر

/2/2//2 ///2//2           /2/2//2   ///2//2 /2 
فَاعِلُنْ     مُتػَفَاعِلبتنْ   فَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ              مُتػْ  متػْ

 عروضو صحيحة و ضربو مذيّل : النوع الرابع :
 ػػػػػػػػػػػػػػػػ   مُتػَفَاعِلبفْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مُتػَفَاعِلُنْ              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 أنا  لم  أقم   بصدوده           حتّى      ت٭مّلتٍ     ىواهْ  

///2//2 ///2//2           /2/2//2   ///2//2 2 
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فَاعِلُنْ     مُتػَفَاعِلبفْ    متػَفَاعِلُنْ   مُتػَفَاعِلُنْ              مُتػْ
  بحر الذزج :-6

 1ىزجا لأف العرب كثتَا ما تهزج بو ، أي تغتٌّ بو : تٝي 
 مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن    تفعيلبتو : مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 

 مفتاحو : على الأىزاج تسهيل        مفاعيلن مفاعيلن
 مثالو : صفحنا عن بتٍ ذىل     و قلنا القوـ إخواف 

  أنواعو :
 ات٢زج ات١ستعمل نوعاف :

 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : : النوع الأول
 ػػػػػػػ  مفاعيلن     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مفاعيلن     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 كقوؿ الشاعر :
 عفونا  عن   بتٍ  ذىل     و  قلنا : القوـ   إخواف

//2/2/2  //2/2/2     //2/2/2  //2/2/2 
 مفاعيلن      مفاعيلن      مفاعيلن      مفاعيلن

 عروضو صحيحة و ضربو ت٤ذوؼ : النوع الثاني :
 ػػػػػػػ  مفاعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مفاعيلن     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 و قوؿ الشاعر :و مثال
 متى  أشفي   غليلي      بنيل     من    تٓيلِ     -4
//2/2/2  //2/2        //2/2/2  //2/2 

 مفاعيلن      مفاعي        مفاعيلن      مفاعي
 غزاؿ ليس  لي  منو     سوى   اتٟزف   الطويلِ -2

                                 
 . 427عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص  1
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//2/2/2  //2/2/2     //2/2/2  //2/2/2 
 مفاعيلن       مفاعي  مفاعيلن      مفاعيلن    

  :بحر الرجز -7
 1تٝي بذلك تشبيها لو بالناقة الرجزاء : التي يرتعش فخذاىا عند النهوض لاضطرابو : 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن    تفعيلبتو : مستفعلن مستفعلن مستفعلن      
 مفتاحو : بُ أتْر الأرجاز تْر يسهل         مستفعلن مستفعلن مستفعلن  

 و : و القوؿ لا ت٘لكو إذا ت٪ى        كالسهم لا تٯلكو راـ رمىمثال
 أنواعو :

 الرجز التاـ نوعاف : 
 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلن     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلن     ػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ أبي فراس اتٟمداني :

 جئناه و الشمس قبيل ات١غرب      تٗتاؿ بُ ثوب الأصيل ات١ذىبِ 
/2/2//2 /2///2 /2/2//2   /2/2//2 /2/2//2 /2/2//2 

 علن     مستفعلن مستفعلن   مستفعلنمستفعلن مستعلن   مستف
 عروضو صحيحة و ضربو مقطوع : النوع الثاني :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   مستفعلن     ػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 يا من إليو أشتكي من ىجرهِ          ىل أنت تدري لوعة ات١هجور     
/2/2//2 /2/2//2 /2/2//2   /2/2//2 /2/2//2 /2/2//2 

 مستفعلن مستفعلن   مستفعلن      مستفعلن مستفعلن   مستفعلْ 
                                 

 . 424عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص  1
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  لرزوء الرجز:
أربع تفعيلبت ، تفعيلتاف بُ كل شطر ، و عروضو و ضربو صحيحاف ،  ىو ما كاف على

 و قد يدخلو زحافا ات٠بن أو الطي ، لكن أيا منهما ليسا ملزما .
 و مثالو قوؿ شوقي :

 لي جدة ترأؼ بي      أحتٌ عليّ من أبي-4
/2/2//2 /2///2    /2/2//2 //2//2  

 مستفعلن مستعلن         مستفعلن متفعلن   
 و كلّ شيء سرّني     تذىب فيو مذىبي-2
//2//2 /2/2//2    /2/2//2 //2//2  

 متفعلن مستفعلن         مستفعلن متفعلن
 إف غضب الأىل علػػػ   ػػيّ كلهم لم تغضبِ -2
/2///2 /2///2       //2//2 /2/2//2  

 مستعلن مستعلن         متفعلن مستفعلن
، مطوية بُ البيت الأوؿ و الثالث ، و الضرب فالعروض صحيحة بُ البيت الثاني     

 صحيح بُ البيت الثالث ، و خبوف بُ الأوؿ و الثاني .
  مشطور الرجز :

و ىو ما كاف على نصف تفعيلبت البحر ، أي ما كاف كل بيت منو على ثلبث 
 تفعيلبت :

 مستفعلن   مستفعلن   مستفعلن
 و مثالو قوؿ شوقي :

 وعدىا قمْ سابقِ الساعةَ و اسبق-4
/2/2//2 /2///2 /2/2//2    
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 مستفعلن مستعلن   مستفعلن
 الأرضُ ضاقتْ عنكَ فاصدعْ غمدىا-2
/2/2//2 /2/2//2 /2/2//2    

 مستفعلن مستفعلن   مستفعلن
 منهوك الرجز :

 و ىو ما بقي على تفعيلتتُ : مستفعلن مستفعلن    
 و مثالو قوؿ الشاعر:

 ىذا الأصيل كالذىبْ -4
/2/2//2 //2//2   

 مستفعلن   متفعلن   
 يسيل بات١رأى عجبْ -2
//2//2 /2/2//2  

 متفعلن   مستفعلن   
 بحر الرمل :-8
 1تٝي بذلك تشبيها لو باتٟصتَ ؛ أي نسجو لانتظاـ أوتاده بتُ أسبابو :  

 تفعيلبتو : فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن           فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن
 ويو الثقات            فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتنمفتاحو : رمل الأتْر تر 

 مثالو : مر بالبتُ غراب فنعب        ليت ذا الناعب بالبتُ كذب
 أنواعو : 

 عروضو ت٤ذوفة و ضربو ت٤ذوؼ :النوع الأول :
 ػػػػػػػػػ   فاعلنػػػػػػػػػػػػ   فاعلن   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                 
 . 429عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص  1



18 

 

 و مثالو قوؿ شوقي :
 علّموه   كيف   ت٬فو   فجفا           ظالم  لاقيت  منو  ما  كفى

 /2//2/2 /2//2/2 ///2           /2//2/2 /2//2/2 ///2    
 فاعلبتن   فاعلبتن     فعلن            فاعلبتن    فاعلبتن   فاعلن   

 عروضو ت٤ذوفة و ضربو مقصور :النوع الثاني : 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتْ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلن 

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 يا رجاء العمر لو كاف الرجاءْ               غتَ صبح الوىم أو ليل الشقاءْ -4
/2//2/2 /2//2/2 /2//22           /2//2/2 /2//2/2 /2//2 2   

 فاعلبتن   فاعلبتن     فاعلبتْ            فاعلبتن    فاعلبتن   فاعلبتْ 
 سر كما تهوى على أشلبئنا           و على ات١اضي الذي جاز السماءْ -2
/2//2/2 /2//2/2 /2//2           ///2/2 /2//2/2 /2//2 2   

 فعلبتن    فاعلبتن   فاعلبتْ فاعلبتن   فاعلبتن     فاعلن            
فعروض البيت الثاني جاء ت٤ذوفا )فاعلن( ، أما عروض البيت الأوؿ فجاء مقصورا 

 )فاعلبتْ( بسبب التصريع ، أما الضرب فهو مقصور بُ البيتتُ .
 عروضو ت٤ذوفة و ضربو صحيح : النوع الثالث :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلن   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ أتٛد شوقي :

 ريح و ساموىا اللجاماحتُ ضاؽ البر و البحر بهم        أسرجوا ال
/2//2/2 /2//2/2 ///2           ///2/2 ///2/2 /2//2 /2   

 فاعلبتن   فاعلبتن     فعلن            فعلبتن    فعلبتن   فاعلبتنْ 
 لرزوء الرمل :
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 و ىو الذي حذؼ ثلثو ، و بقي على أربع تفعيلبت ، و ىو أربعة أنواع : 
 صحيح :عروضو صحيحة و ضربو  النوع الأول :

 ػػػ   فاعلبتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتن            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ ابن ات١عتز :

 ربّ      أمر    تتقيوِ            جرّ    أمرا    ترتٕيوِ 
/2//2/2 /2//2/2            /2//2/2 /2//2/2  

 فاعلبتن   فاعلبتن                فاعلبتن   فاعلبتن
 عروضو صحيحة و ضربو مسبّغ :  النوع الثاني :

 ػػػ   فاعلبتافْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتن            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 لو قوؿ الشاعر :و مثا

 أترى أدعوؾ من أىػػػػػػػػػػػ            واهُ كل  لست أدعوؾْ 
///2/2 /2//2/2            /2//2/2 /2//2/2 2 

 فعلبتن     فاعلبتن             فاعلبتن      فاعلبتافْ 
 عروضو صحيحة و ضربو ت٤ذوؼ : النوع الثالث :

 ػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتن            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 مذْ بدا زاد الشجنْ            من  بو  قلبي  افتتنْ -4
  /2//2/2  /2//2            /2//2/2  /2//2 
 فاعلنْ     فاعلبتن     فاعلنْ             فاعلبتن    
 ربّ ىجراف  طويلٍ           أودع القلب اتٟزَفْ -2
/2//2/2 /2//2/2            /2//2/2 /2//2 

 فعلبتن     فاعلبتن              فاعلبتن      فاعلنْ 



62 

 

 عروضو صحيحة و ضربو مقصور :  النوع الرابع :
 تن            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلبتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فاعلب

 و مثالو قوؿ شوقي :
 أحرز  الأسطوؿ  نصرا            ىزّ  أعطاؼ  الديارْ 

/2//2/2 /2//2/2            /2//2/2 /2//22 
 فاعلبتن     فاعلبتن              فاعلبتن    فاعلبتْ 

  بحر السريع :-9
      تٝي سريعا لسرعة النطق بو عند الذوؽ السبيم ، و ذلك لاتصاؿ الأسباب بالأوتاد 

 1فيو : 
 مستفعلن مستفعلن مفعولات     تفعيلبتو : مستفعلن مستفعلن مفعولات      

   ) فاعلن ( مفتاحو : تْر سريع ما لو ساحل               مستفعلن مستفعلن مفعلب
 ت٬د طعمها      مرا و تتًكو بأوجاع  مثالو : من يذؽ اتٟرب

 أنواعو :
 السريع التاـ تٜسة أنواع :

 عروضو مطوية مكسوفة ، و ضربو مطوي مكسوؼ : النوع الأول :
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلن           ػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 مقالة السوء إلى أىلها              أسرع من منحدر السائل

//2//2 /2///2 /2//2        /2///2 /2///2 /2//2 
 مُسْتَعِلُنْ   مُسْتعِلُنْ   فاعلن      مُتػَفْعِلُنْ  مُسْتَعِلُنْ   فاعلن  

 عروضو مطوية مكسوفة ، و ضربو مطوي موقوؼ : النوع الثاني :
                                 

 . 417عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص   1
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 ػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلن           ػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 يا  زورؽ  النور   إلى   جنّتي        طتَي على الأمواج طتَ العقابْ 
/2/2//2 /2///2 /2//2        /2/2//2   /2/2//2   /2//22 

 تَفعِلُنْ     مُسْتفعِلُنْ    فاعلبتْ مُستػَفْعِلُنْ  مُسْتَعِلُنْ   فاعلن        مُسْ 
 عروضو مطوية مكسوفة و ضربو أصلم : :النوع الثالث 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مفعو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلن           ػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ البحتًي :

 و نشوة اتٟب إذا أفرطت         بالصب جازت نشوة ات٠مر
//2//2 /2///2 /2//2        /2/2//2 /2/2//2 /2//2 

 ومُتػَفْعِلُنْ  مُسْتَعِلُنْ   فاعلن        مُسْتَفعِلُنْ   مُسْتفعِلُنْ    مفع
 عروضو ت٥بولة مكسوفة ، و ضربو ت٥بوؿ مكسوؼ : النوع الرابع :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعِلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعِلن           ػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 حتّاـ تقضي العمر منتقلب           بُ الأرض لا تأوي  إلى وطنِ 
/2/2//2 /2/2//2 ///2        /2/2//2 /2/2//2 ///2 

 مُستػَفْعِلُنْ  مُسْتَفعِلُنْ   فعِلن        مُسْتَفعِلُنْ   مُسْتفعِلُنْ    فعِلن
 عروضو ت٥بولة مكسوفة ، و ضربو أصلم : :النوع الخامس 

 فعْلن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعِلن           ػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 قالتْ تسلّيْتُ فقلتُ ت٢ا            ما  باؿ  قلبي   ىائم   مغر ُـ
/2/2//2 /2///2 ///2        /2/2//2 /2/2//2 /2/2 
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 مُستػَفْعِلُنْ  مُسْتَعِلُنْ   فعِلن        مُسْتَفعِلُنْ   مُسْتفعِلُنْ    فعْلن
 مشطور السريع :

 ه ، و عرضو ىي ضربو ،ىو نوعاف :و ىو الذي حذؼ شطر  
 عروضو مشطورة موقوفة ، و ىي الضرب : النوع الأول :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مفعولاتْ 
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 قد قلت للباكي رسوـ الأطلبؿْ 
/2/2//2 /2/2//2 /2/2/2 2      

 مُستػَفْعِلُنْ   مُسْتَفعِلُنْ    مفعولاتْ 
 عروضو مشطورة مكشوفة ف و ىي الضرب : النوع الثاني :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مفعولن  
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 أقلبّ   عذلي يا  صاحبَيْ  رحلي 
    /2/2//2 /2/2//2 /2/2/2      

 مُستػَفْعِلُنْ   مُسْتَفعِلُنْ    مفعولن          
  بحر الدنسرح :-42

 1تٝي منسرحا ، لانسراحو ، أي : جريانو على اللساف بسهولة :
 تفعيلبتو : مستفعلن مفعولات مستفعلن        مستفعلن مفعولات مستفعلن   

                                                                                                                                                                                                                   يو يضرب ات١ثل               مستفعلن مفعلبت مستعلن                                                                            مفتاحو : منسرح ف
 مثالو : عاد لو من كثتَة الطرب       فعينو بالدموع تنسكب

 أنواعو : 
                                 

 . 412عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص  1
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 ات١نسرح التاـ نوعاف :
 عروضو مطوية ، و ضربو مطوي : النوع الأول :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مستعْلن ػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مستعِلن           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 قي إلى  الذي  ظلمايا  رئمُ  ىات  الدواة  و  القلما           أكتبُ شو 
/2/2//2  /2//2/  /2///2           /2///2  /2//2/    /2///2 

 مستعلن     مفعلبتُ   مستعلن           مستعلن     مفعلبتُ   مستعلن
 عروضو مطوية ، و ضربو مقطوع : النوع الثاني :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مستفعلْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مستعِلن           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ البحتًي :

 و أنت بُ  شحط  نية  قذؼٍ             يهوف  فيها   عليك    تعذيبي
//2//2  /2//2/  /2///2            //2//2  /2//2/    /2/2/2 

 متفعلن     مفعلبتُ   مستعلن           متفعلن     مفعلبتُ   مستفعلْ 
  منهوك الدنسرح :

 و ىو الذي حذؼ ثلثاه ، و بقي ثلث واحد ، و ىو نوعاف :
 عروضو موقوفة ، و ىي الضرب : النوع الأول :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    مفعولاتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 يا    موطنا   للؤحػػػػػػػػػػػرارْ 
/2/2//2  /2/2/22 

 مستفعلن     مفعولاتْ 
 عروضو مكسوفة ، و ىي الضرب :  النوع الثاني :
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    مفعولا
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 مهلب   عذولي   مهلبً  

 /2/2//2  /2/2/2 
 مستفعلن      مفعولا    

  بحر الخفيف :-44
 1تٝي خفيفا ، لأنو أخف السباعيات ، لتوالي لفظ ثلبثة أسباب خفيفة : 
 تفعيلبتو : فاعلبتن مستفع لن فاعلبتن      فاعلبتن مستفع لن فاعلبتن

 تن مستفع لن فاعلبتنمفتاحو : يا خفيفا خفت بو اتٟركات       فاعلب
 مثالو : إف طيف ات٠ياؿ حتُ أت١ا        ىاج لي ذكرة و أحدث ت٫ا

  أنواعو :
 ات٠فيف التاـ ثلبثة أنواع :

 عروضو صحيحة ، و ضربو صحيح : النوع الأول :
 فاعلبتن ػػػػ  فاعلبتن           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ ات١تنبي :
 غتَ  أف  الفتى  يلبقي  ات١نايا           كاتٟات  و لا  يلبقي  ات٢ونا

/2//2/2 //2//2 /2//2/2        /2//2/2 //2//2 /2//2/2 
 فاعلبتن    متفع لن  فاعلبتن          فاعلبتن   متفع لن   فاعلبتن  

 عروضو صحيحة و ضربو ت٤ذوؼ : النوع الثاني :
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلبتن           ػ    

 و مثالو قوؿ الشاعر :
                                 

 . 418السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص عبد اتٟميد   1
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 خلّ عنك الأسى و عش مطمئنا         بُ ظلبؿ ات١تٌ و دؼء ات٢وى
/2//2/2 //2//2 /2//2/2        /2//2/2 //2//2 /2//2 

 ن  فاعلبتن          فاعلبتن   متفع لن   فاعلن  فاعلبتن    متفع ل
 عروضو ت٤ذوفة و ضربو ت٤ذوؼ : النوع الثالث :

 ػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلبتن           ػػػػػ    
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 إف  قدرنا   يوما  على   عامر         ننتصف   منو أو ندعو لكم
/2//2/2  /2/2//2 /2//2        /2//2/2 //2//2 /2//2 

 اعلنفاعلبتن    مستفع لن  فاعلن         فاعلبتن   متفع لن   ف
 لرزوء الخفيف :

 و ىو ثلبثة أنواع : 
 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :

 تفع لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مستفع لن           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مس
 و مثالو قوؿ الشاعر : 

 من ىواىا لم أسلمِ         ليت شعري   أين التي   
/2//2/2 /2/2//2         /2//2/2 /2/2//2  

 فاعلبتن    مستفع لن          فاعلبتن   مستفع لن  
 عروضو صحيحة و ضربو مقصور ت٥بوف : النوع الثاني :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  متفع ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مستفع لن           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 كل خطب إف لم تكو          نوا   غضبتم     يستَ
/2//2/2 /2/2//2         /2//2/2 /2/2//2  
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 فاعلبتن    مستفع لن          فاعلبتن   مستفع لن  
 عروضو ت٥بونة و ضربها ت٥بوف : النوع الثالث :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  متفع لن           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  متفع لنػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر : 

 لا تسل عن دموعنا         يوـ    جاءت   تودع
/2//2/2 //2//2         /2//2/2 //2//2  

 تن   متفع لن  فاعلبتن    متفع لن          فاعلب
تٝي مضارعا ؛ ت١ضارعتو ات٠فيف بُ أف : أحد جزأيو ت٣مود الوتد ،  بحر الدضارع :-42

 1و الآخر مفروقو : 
 تفعيلبتو : مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن      مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن

 مفتاحو : تعد ات١ضارعات       مفاعيلن فاع لاتن 
 ي ىوى سعادمثالو : دعاني إلى سعاد     دواع

 و لا يأبٌ إلا ت٣زوءا و ىو نادر الاستعماؿ:
  أنواعو :

 ات١ضارع نوع واحد : عروضو صحيحة و ضربو صحيح :
 ع لاتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاع لاتن           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فا 

 عر :و مثالو قوؿ الشا
 وقفنا على الرجاؿ    فلم نلق مثل زيد

//2/2/  /2//2/2     //2/2/  /2//2/2 
 مفاعيلُ  فاع لاتن         مفاعيلُ   فاع لاتن

 بحر الدقتضب :-42
                                 

 . 462عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص   1
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 1تٝي بذلك لأنو اقتضب من الشعر ، و اقتطع منو : 
 تفعيلبتو : مفعولات مستفعلن مستفعلن      مفعولات مستفعلن مستفعلن 

 و : اقتضب كما سألوا          مفعولات مفتعلن مفتاح
 خامسا : ات١قتضب : مثالو : أقبلت فلبح ت٢ا    عارضاف كالبرد

  أنواعو :
 ات١قتضب نوع واحد ت٣زوء: عروضو مطوية و ضربو مطوي :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مفتعلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مفتعلن           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 ىل لديك من فرج     من سهاـ غيبتهم
/2//2/  /2///2   /2//2/  /2///2 

 فاعلبتُ  مفتعلنْ     فاعلبتُ  مفتعلنْ     
  بحر المجتث :-41

 2 تٝي ت٣تثا ، لأنو اقتطع من تْر ات٠فيف بتقديم ) مستفع لن ( على ) فاعلبتن ( :
 تفعيلبتو : مستفع لن فاعلبتن فاعلبتن     مستفع لن فاعلبتن فاعلبتن     

 مفتاحو : إف جثت اتٟركات   مستفع لن فاعلبتن
 مثالو : إذا ابتليت فصبرا       فاليسر يعقب عسرا

  أنواعو :
 لا يأبٌ إلا ت٣زوءا ، ىو نوعاف :

 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلبتن          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلبتنػػػػػػػػػػ

                                 
 . 466عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص   1
 . 469ـ ف ، ص  2
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 و مثالو قوؿ الشاعر :
 طوبى      لعبدٍ    تقيٍّ         لم يأؿُ بُ ات٠تَِ جهدا

/2/2//2 /2//2/2        /2/2//2 /2//2/2 
 مستفع لن    فاعلبتن      مستفع لن    فاعلبتن  

 عروضو صحيحة و ضربو مشعث : النوع الثاني :
 تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلبتن          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فالا

 و مثالو قوؿ الشاعر : 
 السّيّدُ    ات١أموؿُ لمْ  لا  يعي   ما   أقوؿُ        ذا   

/2/2//2 /2//2/2        /2/2//2 /2//2/2 
 مستفع لن    فاعلبتن        مستفع لن     فالاتن

 بحر الدتقارب :-41
 1أجزائو ، لأنها تٜاسية : تٝي بذلك : لتقارب  

 تفعيلبتو : فعولن فعولن فعولن فعولن        فعولن فعولن فعولن فعولن
 قاؿ ات٠ليل         فعولن فعولن فعولن فعولن مفتاحو : عن ات١تقارب

 مثالو : ألا طرقت بُ الدجى زينب        و أحبب بزينب إذ تطرؽ
  : وأنواع

 للمتقارب التاـ ، أربعة أنواع :
 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :

 ػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولنْ ػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولنْ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و مثالو قوؿ ات١تنبي :

 أنا ابن اللقاء ، أنا ابن السماءِ        أنا ابن الضراب ، أنا ابن الطعّافِ 
                                 

 . 472تٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص عبد ا  1
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   //2/2 //2// /2/2 //2/2       //2/2 //2// /2/2 //2/2 
 فػَعُولُنْ  فػَعُوؿُ   فػَعُولُنْ  فػَعُولُنْ       فػَعُولُنْ  فػَعُوؿُ   فػَعُولُنْ  فػَعُولُنْ     

 ت٤ذوؼ : عروضو صحيحة و ضربو النوع الثاني :
 ػػ  فعوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولنْ 

 و مثالو قوؿ بشتَ تٯوت :
 و نفسي لا ترتضي غتَ دار التػّػػػػػػػػػػػػػػ      ػػػمدّف  و     الع     دارا  ت٢ا

//2/2 //2// /2/2 //2/2        //2/2 //2/2 //2/2 //2/2 
 وفػَعُولُنْ  فػَعُوؿُ   فػَعُولُنْ  فػَعُولُنْ         فػَعُولُنْ  فػَعُولُنْ   فػَعُولُنْ  فػَعُ  

 عروضو صحيحة و ضربو مقصور: النوع الثالث :
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعوؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولنْ 

 و مثالو قوؿ الشابي :
 رويدؾ  لا   تٮدعنك    الربيعُ        و صحو الفضاء و ضوء الصباحْ 

//2// /2/2 //2/2 //2/2        //2/2 //2// /2/2 //22 
 ولُنْ  فػَعُوؿْ فػَعُوؿُ  فػَعُولنُ   فػَعُولُنْ  فػَعُولُنْ         فػَعُولُنْ  فػَعُوؿُ   فػَعُ  

 عروضو صحيحة و ضربو أبتً : النوع الرابع :
 ػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولنْ 

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 خليليَ عوّج على رسم دارٍ             خلت من سليمى و من ميّو

//2// /2/2 //2/2 //2/2        //2/2 //2/2 //2/2 /2 
 ن   فػَعُولُنْ  فَعْ فػَعُوؿُ  فػَعُولنُ   فػَعُولُنْ  فػَعُولُنْ         فػَعُولُنْ  فػَعُولُ  

  لرزوء الدتقارب :
 و ىو ما حذفت منو تفعيلتاف ، فصار على ست تفعيلبت :
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 فػَعُوؿُ  فػَعُولنُ   فػَعُولُنْ           فػَعُولُنْ  فػَعُولُن   فػَعُولُنْ 
 و ىو نوعاف :
 عروضو ت٤ذوفة و ضربو ت٤ذوؼ : النوع الأول :

 ػػػ  فعوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    فعو       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 لنا   صاحب لم  يزؿْ       يعلّلنا         بالأملْ  
//2/2 //2/2 //2       //2//  /2/2 //2 
 فػَعُولنُ   فػَعُو      فػَعُوؿُ  فػَعُولُن   فػَعُوفػَعُولُن   

 عروضو ت٤ذوفة و ضربو أبتً : النوع الثاني :
 ػػ  فعْ ػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    فعو       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 و كلّ   الذي   عندنا      و  كلّ   ىوانا  لكْ 

//2/2 //2/2 //2       //2 /2 //2/2 //2 
 فػَعُولُن  فػَعُولنُ   فػَعُو      فػَعُولن  فػَعُولُن   فػَعُو 

  بحر الدتدارك ) المحدث ( :-46
كو ات٠ليل و لم يذكره من تٝي متداركا ، لأف الأخفش تدارؾ بو على ات٠ليل ، حيث تر 

 1تٚلة البحور : 
 فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن      تفعيلبتو : فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

 مفتاحو : حركات المحدث تنتقل            فعلن فعلن فعلن فعلن
 مثالو : ورقات جوابك بتُ يدي       تقتات و تنهل من كبدي

  أنواعو :
                                 

 . 478عبد اتٟميد السيد عبد اتٟميد : الطريق ات١عبد إلى علمي ات٠ليل بن أتٛد ، ص   1



74 

 

 ات١تدارؾ التاـ نوعاف :
 عروضو ت٥بونة و ضربو ت٥بوف : ع الأول :النو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعلنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعلنْ 
 و مثالو قوؿ أبي اتٟسن علي اتٟصري :

 يا  ليل  الصّبُّ  متى  غدهُ      أقياـ    الساعة   موعدهُ 
/2/2 /2/2 ///2 ///2     ///2 /2/2 ///2 ///2 

 فعْلُنْ   فعْلُنْ  فعِلُنْ  فعِلُنْ      فعِلُنْ فعْلُنْ  فعِلُنْ   فعِلُنْ 
 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : ع الثاني :النو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنْ 
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 لم  يدعَْ من مضى للذي  قد  غبْر      فضل  علم  سوى  أخذه  بالأثرْ 
/2//2 /2//2 /2//2 /2//2      /2//2 /2//2 /2//2 /2//2 

 لُنْ فاعلُنْ    فاعلُنْ   فاعِلُنْ  فاعلُنْ      فاعلُنْ   فاعلُنْ   فاعلُنْ   فاع
  لرزوء الدتدارك :

 و ىو الدي حذفت منو تفعيلتاف ، فأصبح على ست تفعيلبت :
 و ىو ثلبثة أنواع :

 عروضو صحيحة و ضربو صحيح : النوع الأول :
 ػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنْ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 قف على دراىم و ابكتُ    بتُ أطلبت٢ا و الذّقَنْ 

/2//2 /2//2 /2//2       /2//2 /2//2 /2//2  
 فاعلُنْ    فاعلُنْ   فاعِلُنْ       فاعلُنْ   فاعلُنْ   فاعلُنْ   
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 صحيحة و ضربو مرفل : عروضو النوع الثاني :
 ػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلبتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنْ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 و مثالو قوؿ الشاعر :
 ىا البلى ات١لوافِ دار سعدى بشحر عُمافِ        قد كسا

/2//2 /2//2 ///2 /2      /2//2 /2//2 ///2/2  
 فاعلُنْ    فاعلُنْ   فعِلُبتن       فاعلُنْ   فاعلُنْ   فعلُبتن

 جاءت العروض ىنا مرفلة مراعاة للضرب .
 عروضو صحيحة و ضربو مذاؿ : النوع الثالث :

 فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلنْ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فاعلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػ  
 و مثالو قوؿ الشاعر :

 ىذه   دراىم     أقفرت       أـ  خطوط ت٤تها  الدىورْ 
/2//2 /2//2 /2//2      /2//2 /2//2 ///2/2  

 فاعلُنْ   فاعلن       فاعلُنْ   فاعلُنْ   فاعلبفْ فاعلُنْ    
 ثانيا : البحور الدهملة :

 بحر الدستطيل ) مقلوب الطويل ( :-4
 تفعيلبتٗو : مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن

 مثالو : لقد ىاج اشتياقي غرير الطرؼ أحور        أدير الصدغ منو على مسك و عنبر 
 بحر الدمتد ) مقلوب الدديد ( :-2

 تفعيلبتو : فاعلن فاعلبتن فاعلن فاعلبتن فاعلن فاعلبتن فاعلن فاعلبتن
 مثالو : صاد قلبي غزاؿ أحور ذو دلاؿ      كلما زدت حبا زاد متٍ نفورا

  بحر الدتوفر :-2
 فاعلبتو فاعلبتو فاعلبتو           تفعيلبتو : فاعلبتو فاعلبتو فاعلبتو
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 ما وقوفك بالركائب بالطلل     ما سؤالك عن حبيبك قد رحل:  مثالو
 بحر الدتئد ) مقلوب المجتث ( :-1

 فاعلبتن فاعلبتن مستفع لن              تفعيلبتو : فاعلبتن فاعلبتن مستفع لن
 مثالو : ما لسلمى بُ البرايا من مشبو      لا و لا البدر ات١نتَ ات١ستكمل

 بحر الدنسرد :-1
 تو : مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن         مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن             تفعيلب

 وا       و ما بالسمع من وقر لو أجابوابمثالو : لقد ناديت أقواما حتُ جا
 بحر الدطرد :-6

 تفعيلبتو : فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن        فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن 
        بالصد     فاشتكى بٍ أبكاني من الوجد              مثالو : ما على مستهاـ ريع 
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 قواعد الكتابة العروضية : : سادسةالمحاضرة ال
 

تٗتلف الكتابة العروضية عن الكتابة الإملبئية التي تقوـ على حسب قواعد الإملبء ات١عروفة 
لى مبدأ اللفظ لا على مبدأ ات٠ط ، أي أف الكتابة العروضية ف حيث تقوـ الكتابة العروضية ع

 تقوـ على مبدأين أساسيتُ ، ت٫ا :
 (كل ما ينطق يكتب ، و لو لم يكن مكتوبا ، مثلب ) ىذا ( تكتب عروضيا ) ىاذا (4
(كل ما لا ينطق لا يكتب و لو كاف مكتوبا إالائيا ، مثل ) فهموا ( تكتب عروضيا ) 2

 1 فهمو ( .
 ب على ىذه القاعدة زيادة بعض اتٟروؼ أو حذفها عند الكتابة العروضية :و يتً 

 2 أولا : الحروف التي تزاد عند الكتابة العروضية :
تّميع صوره ، يكتب نونا ساكنة ، مثل : ) علمٌ ، علمًا ، علمٍ ( تكتب التنوين : -4

 عروضيا : ) علمُنْ ، علمَنْ ، علمِنْ ( .
ػػػػمَ ( تكتب  –حرفتُ : ساكن فمتحرؾ ، مثل : ) مػػػر   اتٟرؼ ات١شدد : يكتب-2 فػَػػه 
  َفػَػػهْػػػػهَػػػمَ ( . –مَػػػرْر 

داود ( ، فإنها تكتب ) طاووس  –ناوس  –زيادة بُ بعض الأتٝاء ، مثل : ) طاوس -2
 داوود ( . –ناووس  –

                                 
-وتينظر :إميل بديع يعقوب : ات١عجم ات١فصل بُ علم العروض و القافية و فنوف الشعر ، دار الكتب العلمية ، بتَ  1

 . 281 – 282ـ ،  ص  4994 -ىػػ  4144،  4لبناف ، ط
ينظر : أبو القاسم علي بن جعفر : البارع بُ علم العروض ، تقديم و درس و تٖقيق و تعليق : أتٛد محمد عبد الدايم ،  2

 . 66ـ ، ص  4981ىػػ /  4121ات١كتبة الفيصلية ، مكة ات١كرمة ، 
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 زيادة الألف بُ الواضع الآتية : -1
ذالكم ..  –ذلك  –ىذين  –ىذاف  –ىذه  –ل : ) ىذا أ(بُ بعض أتٝاء الإشارة ، مث

 ذالكم ( . –ذالك  –ىاذين  –ىاذاف  –ىاذه  –( ، فإنها تكتب : ) ىاذا 
 ارْرتٛاف (. –إلاه  –الرتٛن ( ، تكتب : ) اللبه  –إلو  –ب(بُ لفظ اتٞلبلة : ) الّلّ 

 لاكنْنَ (. –لكن  ( ، تكتب : ) لاكنْ  –ج(بُ : ) لكنْ 
 ظ ) طوََ ( ، تكتب : ) طػَػػػاىَػػػػػػا ( .د(بُ لف

إشباع حركة حرؼ الروي تْيث ينشأ عن الإشباع حرؼ مدّ ت٣انس تٟركة حرؼ -1
  –قَمَرِ ( فإنها تكتب : ) حكمُو  –كتابَ   –الروي ؛ مثل أف يكوف آخر الشطر : ) حَكَمُ 

 قمريِ ( . –كتابَا 
ومة أو ات١كسورة ، و ميم اتٞمع ات١تحركة إف ء الضمتَ للمفرد ات١ذكر الغائب ات١ضمإشباع ىا

بِكُمُ  -لَكُمُ  –بِوِ  –لم يتًتب عن ذلك كسر البيت الشعري أو التقاء الساكنتُ ، مثل : ) لَوُ 
 بِكُمُو ( . –لَكُمُو  –بِهِي  –( ، فإنها تكتب : ) ت٢َوُ 

( ، تكتب :  قرآف –ات٢مزة ات١مدودة : تكتب ت٫زة مفتوحة بعدىا ألف مثل : ) آمن -6
 قػُرْأاَف ( . –) أاَمَنَ 

 1 ثانيا : الحروف التي تحذف في الكتابة العروضية :
وَ  –وَ ابْنُ  –وَافػْهَمْ  –ت٫زة الوصل إذا وقعت بُ وسط الكلبـ ، مثل : ) فاَسْتَمَعَ -4
 –وَ تُْٝنْ  –ثػْنَافِ وَ  –وَ بْنُ  –وَ فػْهَمْ  –و اسْتِمَاعْ ( تكتب : ) فَسْتَمَعَ  –وَ اسْمٌ  –اثػْنَافِ 

 .وَ سْتِماعْ (
فإف كانت ) اؿ ( قمرية ألف الوصل من ) اؿ ( ات١عرفة إذا وقعت بُ وسط الكلبـ ؛ -2

 وَ فاَلعلم ( ، تكتب : )  –حذفت الألف فقط ، و بقيت اللبـ ساكنة ، مثل : ) وَ الكتاب 
و شدّد اتٟرؼ الذي إف كانت شمسية حذفت الألف و اللبـ معا ،  فػَلْعلم ( ؛ –لْكتاب 

                                 
 . 67البارع بُ علم العروض ، ص ينظر : أبو القاسم علي بن جعفر :  1
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 .وَ شْشَمس ( –و الشّمس ( تكتب : ) وَصْ صِدؽ  –بعدت٫ا ، مثل : ) وَ الصّدؽ 
ذَىَبْتُ إلى عَمْروٍ (  –تٖذؼ واو ) عَمْرو ( بُ الرفع و اتٞلبر ، مثل : ) حَضَرَ عَمَرٌو -2

 ذَىَبْتُ إلى عَمْرفِْ ( . –تكتب : ) حَضَرَ عَمْرُفْ 
لياء و الواو الساكنتاف من أواخر الأتٝاء و الأفعاؿ و اتٟروؼ إذا تٖذؼ الألف وكذا ا-1

لعدؿ ( ، تكتب : ) أَتَ اوليها ساكن ، مثل : ) أتََى ات١ظلوُـ إلَى القاضِي فأنصفو قاضِي 
 أنصفو قاضِ لعدؿِ (.لْمظلوُـ إِؿَ لْقاضي ف

اضي و الأمر و تٖذؼ الألف الفارقة من أواخر الأفعاؿ بعد واو اتٞماعة بُ الفعل ات١-1
ات١ضارع ات١نصوب و المجزوـ ، مثل : ) رجعوا ، أرجعوا ، لن يرجعوا ، لم يرجعوا ( ، تكتب : ) 

 رجعو ، أرجعو ، لن يرجعو ، لم يرجعوا ( .
تٖذؼ الألف و الواو الزائدتاف من  : ) مِائةَ ، أوُلو ، أوُلئك ، أوُلاتُ ( ، تكتب : ) -6

 لاتُ (.مِئَة ، ألُوُ ، أُلائك ، أُ 
 التقطيع العروضي :

أو انكساره ، ىو وزف كلمات البيت الشعري تٔا يقابلها من تفعيلبت ت١عرفة صحة الوزف 
 و تٯر التقطيع بات٠طوات الآتية :1و يرُى بُ التقطيع اللفظ دوف ات٠ط ؛ 

 .(قراءة البيت قراءة صحيحة متأنية تظهر من خلبت٢ا اتٟروؼ ما ينطق و ما لا ينطق 4
 بة البيت كتابة عروضية .(كتا2
( تٖت  2(وضع الرموز تٖت اتٟروؼ : الرمز ) / ( تٖت اتٟرؼ ات١تحرؾ ، و الرمز ) 2

 اتٟرؼ الساكن .
 (وضع التفعيلبت ات١ناسبة تْسب نوع ات١قاطع الصوتية .1
 (تٖديد البحر الشعري .1
 (ذكر عروض البيت و ما تعرضت لو من علل و زحافات .6
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 ما تعرض لو من علل و زحافات . (ذكر ضرب البيت و7
 1 (ذكر حشو البيت و ما تعرض لو من علل و زحافات .8

 مثاؿ تطبيقي عن التقطيع العروضي :
 لَعَلِّي إِلَى مَنْ قَدْ ىَوَيْتُ أَطِتَُ  أَسِرْبَ الْقَطاَ ىَلْ مَنْ يعُِتَُ جَنَاحَوُ  البيت الشعري

الكتابة 
 العروضية

 لَعَلْلِي إِلَى مَنْ قَدْ ىَوَيْتُ أَطِتَوُ يػُعْتَُ جَنَاحَهُو   أَسِربَلْ قَطاَ ىَلْ مَنْ 

 وضع الرموز
 

//2/2 //2 /2/2 //2// /2//2 //2/2 //2/2/2 //2// /2/2 

وضع 
 التفعيلبت

 فعوؿ  مفاعيفعولن  مفاعيلن    فعولن  مفاعيلن    فعوؿ  مفاعلن 

  تْر الطويل  تعيتُ البحر
  مقبوضة تعيتُ العروض
  ت٤ذوؼ تعيتُ الضرب
  التفعيلتاف الثالثة و السابعة مقبوضتاف  تعيتُ اتٟشو

 
 
 
 
 

 

                                 
 . 47/48د علي ات٢اشمي : العروض الواضح و علم القافية ، ص ػينظر : ت٤م 1



78 

 

  
 
 

  الزحافات و العلل : : بعةالمحاضرة السا
 

أف يأبٌ شعره كلو ت٦اثلب يصعب على الشاعر ، أيّا كاف حظو من البراعة و القوة ، 
قق عدة انتظامات بُ وقت للتفاعيل التي لكل تْر ؛ ذلك لأف النسيج الشعري ينبغي أف ت٭

واحد ، فالقوؿ الشعري ينبغي أف يكوف صحيحا من جهة اللغة و النحو و الصرؼ و ات١عن و 
الصورة ، و يكوف بُ الوقت نفسو منتظما وفق البحر العروضي الذي ينظم عليو الشاعر ، و 

يو شيء من مثل ىذه الانتظامات تضطر الشاعر إلى بعض التجاوز أو التغيتَ على وجو يأبٌ ف
 شعره ت٥الفا لصورة التفعيلة الأصلية ؛ و ىذه التغيتَات نوعاف :زحافات و علل .

 أولا : الزحاف :
ىو تغيتَ يلحق اتٟرؼ الثاني من السبب ، و يصيب التفعيلة حشوا كانت أو عروضا أو 

و  ضربا ؛ و لا يلتزمو الشاعر بُ نظتَات ىذه التفعيلة بُ الأبيات الأخرى من القصيدة ،
تْذؼ حرؼ أو حركة و يلحق التفعيلة بُ واحد من أربعة مواضع منها : يتمثل ىذا التغيتَ 

 1الثاني و الرابع و ات٠امس و السابع .
و يأبٌ الزحاؼ بُ صورتتُ : مفردا و مزدوجا ، فات١فرد ما تٟق التفعيلة بُ موضع واحد ، 

 و ات١زدوج ما تٟقها بُ موضعتُ .
 تٙانية أنواع : و ىو الزحاف الدفرد :-أ

البحور التي صورة التفعيلة التفعيلة التي  تعريفو اسم الزحاؼ 
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 يدخلها بعد الزحاؼ يلحقها
إسكاف الثاني  الإضمار 4

 ات١تحرؾ
فَاعِلُنْ  مُتػَفَاعِلُنْ   الكامل مُتػْ

 ات٠بن 2
 

 

حذؼ الثاني 
 الساكن

 مُسْتػَفْعِلُنْ 
 فاَعِلُنْ 

 فاَعِلبتَُنْ 
 مَفْعُولَاتُ 

 لُنْ  مُسْتػَفْعِ 

 مُتػَفْعِلُنْ 
 فَعِلُنْ 

 فَعِلبتَُنْ 
 مَعُولَاتُ 
 مُتػَفْعِ لُنْ 

 ات١ديد.البسيط
 الرمل.السريع

 ات١نسرح.المجتث
 ات١قتضب.الرجز
 ات١تدارؾ.ات٠فيف

حذؼ الثاني  الوقص 2
 ات١تحرؾ

 الكامل مُفَاعلن مُتػَفَاعلن

حذؼ الرابع  الطّيّ  1
 الساكن

 مُسْتػَفْعِلُنْ 
 مَفْعُولَاتُ 

 

 عِلُنْ مُسْتَ 
 مَفْعُلَبتُ 

 البسيط.الرجز
 السريع.ات١نسرح

 ات١قتضب
إسكاف ات٠امس  العصب 1

 ات١تحرؾ
 الوافر مُفَاعَلْتُنْ  مُفَاعَلَتُنْ 

6 
 

 

حذؼ ات٠امس  القبض
 الساكن

 فػَعُولُنْ 
 مَفَاعِيلُنْ 

 فػَعُوؿُ 
 مَفَاعِيلُ 

 

 الطويل.ات١ضارع
 ات١تقارب.ات٢زج

7

7 
حذؼ ات٠امس  العقل

 ات١تحرؾ
 الوافر مُفَاعَتُنْ  اعَلَتُنْ مُفَ 

حذؼ السابع  الكف 8
 الساكن

 مَفَاعِيلُنْ 
 مُسْتػَفْعِ لُنْ 

 مَفَاعِيلُ 
 مُسْتػَفْعِ ؿُ 

الطويل.ات١ديد 
 ات٢زج.الرمل.
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 فاَعِلبتَُنْ 
 فاَعِ لاتَُنْ 

 فاَعِلَبتُ 
 فاَعِ لَاتُ 

 

 ات٠فيف.المجتث
 ات١ضارع

 و ىو أربعة أنواع :الزحاف الدزدوج :-ب
ىو اجتماع ات٠بن و  ات٠بل  4

 الطي
 مُسْتػَفْعِلُنْ 
 مَفْعُولَاتُ 

 مُتَعِلُنْ 
 مَعُلَبتُ 

 البسيط.الرجز
 السريع.ات١نسرح

اجتماع الإضمار و  ات٠زؿ)اتٞزؿ( 2
 الطي

فَعِلُنْ  مُتػَفَاعِلُنْ   الكامل مُتػْ

اجتماع ات٠بن و  الشكل 2
 الكف

 فاَعِلبتَُنْ 
 مُسْتػَفْعِ لُنْ 

 فَعِلَبتُ 
 مُتػَفْعِ ؿُ 

 
 

 ديد.الرملات١
 ات٠فيف.المجتث

اجتماع العصب و  النقص 1
 الكف

 الوافر مُفَاعَلْتُ  مُفَاعَلَتُنْ 

 ثانيا : العلة :
ىي تغيتَ يطرأ على الأسباب و الأوتاد ، ت٥تص بالعروض و الضرب ، لازـ المجيء بُ كل 

لزيادة ، و و العلة نوعاف : علة باأبيات القصيدة حتُ ت٬يء بُ عروض بيتها الأوؿ أو ضربو .
 1علة بالنقصاف .

 : ة أنواعو ىي ثلبث علل الزيادة :-أ
البحور التي صورة التفعيلة التفعيلة التي  تعريفها  اسم العلة 
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 تدخلها بعد العلة تلحقها
زيادة سبب خفيف  التًفيل 4

على التفعيلة التي 
 آخرىا وتد ت٣موع

 مُتػَفَاعِلُنْ 
 فاَعِلُنْ 

 مُتػَفَاعِلبتُنْ 
 نْ فاَعِلُبتُ 

 ت٣زوء الكامل
 ت٣زوء ات١تدارؾ

زيادة حرؼ ساكن  التذييل 2
على التفعيلة التي 

 آخرىا وتد ت٣موع

 مُسْتػَفْعِلُنْ 
 مُتػَفَاعِلُنْ 

 فاَعِلُنْ 

 مُسْتػَفْعِلَبفْ 
 مُتػَفَاعِلَبفْ 

 فاَعِلَبفْ 

 البسيط
 الكامل
 ات١تدارؾ

زيادة حرؼ ساكن  التسبيغ 2
على التفعيلة التي 

 آخرىا سبب خفيف

 ت٣زوء الرمل فاَعِلبتَافْ  اعِلبتُنْ فَ 

 
 : ة أنواعو ىي تسع علل النقصان :-ب

فيف ذىاب سبب خ اتٟذؼ 4
 من آخر التفعيلة

 مَفاعيلُنْ 
 فاعِلبتُنْ 

 فَعولُنْ 

 مفاعِي
 فاعِلب
 فػَعُو

 الطويل. ات١ديد
 الرمل.ات١تقارب

 ات٢زج ات٠فيف.
اجتماع اتٟذؼ و  القطف 2

 العصب
 لوافرا مفاعلْ  مُفاعَلَتُنْ 

حذؼ ساكن الوتد  القطع 2
المجموع و إسكاف ما 

 قبلو

 فاعلنْ 
 متفاعِلُنْ 

 مستفعِلُنْ 
 

 فاعلْ 
 متفاعِلْ 

 مستفعِلْ 

 البسيط.المحدث
 الكامل.الرجز

 ات١تقارب فعْ  فعولُنْ اجتماع القطع و  البتً 1
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 ات١ديد فاعلْ  فاعلبتُنْ  اتٟذؼ
حذؼ ساكن  القصر 1

السبب ات٠فيف وة 
من  إسكاف ما قبلو

 آخر التفعيلة

 فعولُنْ 
 فاعلبتُنْ 

 فعوؿْ 
 فاعلبتْ 

 الرمل.ات١ديد
 ات٠فيف
 ات١تقارب

حذؼ الوتد المجموع  اتٟذّ)اتٟذذ( 6
 من آخر التفعيلة

 الكامل افَ تػَ مُ  متفاعِلُنْ 

حذؼ الوتد ات١فروؽ  الصّلم 7
 من آخر التفعيلة

 السريع مَفْعُو مفْعُولاتُ 

إسكاف السابع  الوقف 8
 ات١تحرؾ

 السريع  مفْعُولاتْ  عُولاتُ مفْ 
 ات١نسرح

9

9 
 الكشف

 )الكسف(
حذؼ السابع 

 ات١تحرؾ
 السريع  مفْعُولا مفْعُولاتُ 

 ات١نسرح
 

 ىناؾ نوعاف آخراف من التغيتَات ت٫ا :  + ملاحظة :
(الزحاؼ اتٞاري ت٣رى العلة : و ىو زحاؼ بُ الأصل إلا أف الشاعر التزمو ، فأخذ 4

 حكم العلة .
تٞارية ت٣رى الزحاؼ : و ىي علة بُ الأصل إلا أف الشاعر لم يلتزمها فأخذت (العلة ا2

 1 حكم الزحاؼ .
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 التدوير : –التجميع  –التصريع  : ثامنةالمحاضرة ال
 

 التصريع :
لغة : جاء بُ معجم مقاييس اللغة : " )صرع( : الصاد و الراء و العتُ أصل واحد ، يدؿ 

راس اثنتُ ، بٍ ت٭مل على ذلك ، و يشتق منو ، من ذلك عن معلى سقوط شيء على الأرض 
صرعت الرجلَ صرعا ، و صارعتو مصارعة ، و رجل صريع ، و الصريع من الأغصاف ما تهدؿ 

 .1" و سقط إلى الأرض ، و اتٞمع صُرعُ 
: " و الصرع : علة ىػ( فيقوؿ بُ معرض حديثو عن مادة )صرع( 744أما ابن منظور )ت

ريع : المجنوف ، و الصرعة : اتٟليم عند الغضب ، لأف حِلمو يصرع غضبو على معروفة ، و الص
و يقوؿ : " صرع الباب : جعل لو مصراعتُ ، قاؿ ، 2" ضد معتٌ قوت٢م : الغضب غوؿ اتٟلِم 

أبو إسحاؽ : ات١صراعاف بابا القصيدة تٔنزلة ات١صراعتُ اللذين ت٫ا بابا البيت ، قاؿ : و 
 .3" ، و ت٫ا نصفا النهار  اشتقاقهما من الصرعتُ

ىػ(: " و تصريع الشعر ، ىو : تقفية ات١صراع الأوؿ ، مأخوذ  4221و يقوؿ الزبيدي )ت
 4 من مصراع الباب ، و قيل : تصريع البيت من الشعر : جعل عروضو كضربو ."

                                 
ابن فارس : معجم مقاييس اللغة ، مادة )صرع( ، تٖقيق و ضبط : عبد السلبـ محمد ىاروف ، دار اتٞيل ، بتَوت  1

 ،)د.ت(
 ابن منظور : لساف العرب ، مادة )صرع(. 2
 ت١وضع نفسو .ات١صدر نفسو : ا 3
الزبيدي : تاج العروس من جواىر القاموس ، مادة )صرع( ، اعتتٌ بو و وضع حواشيو : د.عبد ات١نعم خليل إبراىيم ، و  4

 ـ . 2227لبناف ،  –، دار الكتب العلمية ، بتَوت  4مد ت٤مود ، طػأ.كريم سيد ت٤
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ىػ( : " فأما التصريع ، فهو ما كانت عروض  116اصطلبحا : يقوؿ ابن رشيق )ت
 . 1عة لضربو ، تنقص بنقصو ، و تزيد بزيادتو " البيت فيو تاب

ىػ( إلى قسمتُ : يقوؿ : " التصريع على 611و يقسمو ابن أبي الأصبع ات١صري )ت
بُ الوزف و عروض البيت و ضربو ضربتُ : عروضي و بديعي ، فالعروضي : عبارة عن استواء 

، لتلحق الضرب بُ زنِتو ؛ الإعراب وة التقفية ، بشرط أف تكوف العروض قد غتَّت عن أصلها 
و البديعي : استواء آخر جزء بُ الصدر ، و آخر جزء بُ العجز بُ الوزف و الإعراب و التقفية 

" 2 . 
 3 ىػ( بػ " جعل العروض مقفاة تقفية الضرب "729و ت٭ده ات٠طيب القزويتٍ )ت

إذ لا يعتبروف  و عن علبقة التصريع بالتقفية ، فإف " أىل البديع يسموف التقفية تصريعا ،
 .4 الفرؽ بينهما "

ىػ( : " و أما التصريع ، فيجري ت٣رى القافية ، 166و يقوؿ ابن سناف ات٠فاجي )ت
وليس الفرؽ بينهما ، إلا أنو بُ آخر النصف الأوؿ من البيت ، و القافية بُ آخر النصف 

 5 الثاني منو "
 التجميع :

                                 
 .472ج، ص4، ابن رشيق القتَواني : العمدة بُ ت٤اسن الشعر و آدابو و نقده  1
ابن أبي الأصبع ات١صري : تٖرير التحبتَ بُ صناعة الشعر و النثر و بياف إعجاز القرآف ، تقديم و تٖقيق :د. حفتٍ شرؼ  2

، ص  2ـ ، ج 4962، أشرؼ على إصدارىا : محمد توفيق عويضة ، تٞنة إحياء التًاث الإسلبمي ، القاىرة ، 
221 . 

ت٥تصر تلخيص ات١فتاح ،   –: الإيضاح بُ علوـ البلبغة )ات١عاني و البياف و البديع(  الشيخ العلبمة ات٠طيب القزويتٍ 3
ـ ،  4992لبناف ،  –، دار إحياء العلوـ ، بتَوت  2راجعو و صححو و خرجّ آياتو : الشيخ بهيج غزاوي ، ط

 .261ص 
 . 2/227تٖرير التحبتَ :  4
مد علي صبيح و ػ: عبد ات١تعاؿ الصعيدي ، مكتبة و مطبعة ت٤ابن سناف ات٠فاجي : سر الفصاحة ،  شرح و تصحيح  5

( : منهاج البلغاء و سراج 681؛ و ينظر : حازـ القرطاجتٍ)ت 482ـ ، ص  4969أولاده ، ميداف الأزىر ، 
 . 282الأدباء ،  ص 
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وف الشطر الأوؿ من البيت متهيئا و ىو خلبؼ التصريع عند ابن رشيق ، و ىو أف يك
 للتصريع بقافية ما ، فيأبٌ ت٘اـ البيت بقافية ت٥تلفة كقوؿ تٚيل :

 أبثتُ إنك قد ملكت فأسجحي      و خذي تْظك من كريم واصل
فقد تهيأت القافية بُ الشطر الأوؿ على اتٟاء بُ )فأسجحي( ، بٍ صرفها الشاعر إلى 

 اللبـ بُ )واصل( .
 تجميع قوؿ النابغة الذبياني :و من أمثلة ال

 1جزى الله عبسا عبس آؿ بغيض    جزاء الكلبب العاويات و قد فعل 
 التدوير :

ىو انقساـ كلمة بُ نهاية الشطر و بداية الشطر الثاني ، و يسميو ابن رشيق ات١داخل من 
، و 2 الأبيات ، و ىو ما كاف شطره الأوؿ متصلب بشطره الثاني ، قد تٚعتهما كلمة واحدة

 يسمى ات١دمج ، و من أمثلة البيت ات١دوّر قوؿ الشاعر :
 ىداؾ و آيا       تك نور تهدي بو من تشاء ات٢دى ربِّ إفّ 

  فقد انقسمت كلمة )آياتك( بتُ الشطرين.
و تٯكن معرفة نهاية الشطر الأوؿ و بداية الشطر الثاني بُ البيت ات١دوّر باتباع ات٠طوات 

 الآتية :
 ت )قبل التدوير( ، مثل قوؿ ات١عري :تقطيع البي-4

ْـ غَن تْ عَلى فػَرعِْ غُصْنِها الْمَي ادِ   أبََكَتْ تلِْكُمُ اتْٟمَامَةُ أَ
///2/2//2//2///2/2/2//2/2//2//2/2/2/2 
قراءة التفعيلبت تٔا يتناسب مع الوزف و وضع فاصل عند اتٟرؼ الذي تنتهي بو -2

 تفعيلة الشطر الأوؿ ، كما يأبٌ :

                                 
 .477، ص4ابن رشيق القتَواني : العمدة بُ ت٤اسن الشعر و آدابو و نقده ، ،ج 1
 الصفحة نفسها .ات١صدر نفسو ،  2
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ْـ غَنْ أَ  يَ مَ  غُصْنِو ؿْ  عِ  تْ عَلى فػَرْ نَ     بَكَتْ تِلْ كُمُ تْٟمَا مَةُ أَ  يادِ يػْ
///2/2  //2//2  ///2/2    /2//2/2   //2//2    /2/2/2 

 متفع لن  فعلبتن      فاعلبتن     متفع لن     فالاتن     فعلبتن
تدوير دليل على القوة ، و يرى ابن رشيق أف التدوير أكثر ما يقع بُ تْر ات٠فيف ، و ال

 .1إلا أنو مستكره بُ غتَ ات٠فيف عند ات١طبوعتُ 
   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                 
 . 478ابن رشيق : العمدة ، ص  1
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  : الطويل ( ) دائرة الدختلف : تاسعةالمحاضرة ال
 الدوائر العروضية :

دي على عدد من البحور الشعرية ح أطلقو ات٠ليل بن أتٛد الفراىيالدائرة العروضية اصطلب
عروض : خط و ىي عند علماء ال1بُ ات١قاطع ) الأسباب و الأوتاد ( ، ت٬مع بينها التشابو 

تٟركات و السواكن التي ت٘ثل شطرا من أوؿ تْور الدائرة ، و يبُدأ بُ فك ت٤يط ترسم فوقو رموز ا
 بعضها من بعض تْسب ما يبدأ بو أي تْر من ات١قاطع الصوتية .

بداية البحر الأوؿ من تْورىا ، فإنو فإذا بدأنا من نقطع معينة على سطح الدائرة ت٘ثل 
انتقلنا إلى مقطع آخر تولد عندنا تْر آخر و ىكذا حتى يتحدد عندنا البحر الأوؿ ، و كلما 

 نتحصل على تٚيع تْور الدائرة ؛ و عدد الدوائر العروضية تٜسة ىي :
يلبتها قد تٝيت بهذا الاسم لاختلبؼ أجزائها ) تفع :الطويل ( ) أولا : دائرة الدختلف 

( و ىي  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ مُ  – نْ تُ لَب اعِ فَ  – نْ يلُ اعِ فَ ية ) مَ ع( و سبانْ لُ اعِ فَ  – نْ ولُ عُ ( بتُ تٜاسية ) فػَ 
تشتمل على تٜسة تْور : ثلبثة مستعملة ىي : الطويل و ات١ديد و البسيط ، و تْرين مهملتُ 

 2 ت٫ا : ات١ستطيل و ات١متد .
 أولا : تْر الطويل : 

  2×  نْ يلُ اعِ فَ مَ  نْ ولُ عُ فػَ  نْ يلُ اعِ فَ مَ  نْ لُ و عُ تفعيلبتو : فػَ 
 ثانيا : تْر ات١ديد :

 2× فاَعِلَبتُنْ فاَعِلُنْ فَاعِلَبتُنْ فاَعِلُنْ تفعيلبتو : 

                                 
 . 448د نصر : جامع الدروس العروضية ، ص ػينظر : الدوكالي ت٤م 1
 . 222،  ص  4996،  2عروض ات٠ليل ، دار الفكر اللبناني ، ط –ينظر : غازي تٯوت : تْور الشعر العربي  2
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 ثالثا : تْر البسيط : 
 2× مُسْتػَفْعِلُنْ فاَعِلُنْ مُسْتػَفْعِلُنْ فاَعِلُنْ تفعيلبتو : 

 رابعا : تْر ات١ستطيل ) مهمل ( :
 2× مَفَاعِيلُنْ فػَعُولُنْ مَفَاعِيلُنْ فػَعُولُنْ : تفعيلبتو 

 خامسا : تْر ات١متدّ ) مهمل ( :
   2× فاَعِلُنْ فاَعِلَبتُنْ فَاعِلُنْ فاَعِلَبتُنْ تفعيلبتو : 

و تْر الطويل ىو أصل الدائرة ؛ لذلك تسمى باتٝو : دائرة الطويل ، لأف أولو وتد ، أما  
هو سبب ، و الوتد أقوى من السبب ، فوجب تقدتٯو على أوؿ كل من ات١ديد و البسيط ف

 البحرين الآخرين .
و يستخرج تْر ات١ديد من الطويل بتًؾ الوتد المجموع )فعو( من أولو ، و من ات١ديد يستخرج 

ؾ الوتد من أولو ، و من ات١ستطيل يستخرج البسيط بتً ات١ستطيل بتًؾ السبب ات٠فيف )فا( 
   1 من البسيط يستخرج ات١متد بتًؾ السبب ات٠فيف )مس( من أولو .و  المجموع )مفا( من أولو
 الطويل                                    رسم دائرة الدختلف

 

 الدديد                                                                      

 

 

 لدستطيلا                                                                       

 

 

 البسيط                                                                         

 الدمتد                                             

                                 
 . 421ص ض و القوابُ ، د بن حسن بن عثماف : ات١رشد الوابُ بُ العرو ػت٤مينظر :  1
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  :) الذزج ( : دائرة المجتلب  العاشرةالمحاضرة 

ات١ختلف ، و ىي تفعيلبت  ةلأف تفعيلبتها اجتلبت من دائر ذا الاسم بهو قد تٝيت  
فاَعِلَبتُنْ ( ، و تشتمل على ثلبثة تْور  -مُسْتػَفْعِلُنْ   -سباعية على النحو الأبٌ : )مَفَاعِيلُنْ 

 1زج و الرجز و الرمل .مستعملة ، ىي : ات٢
 ات٢زج :أولا :

 .2×اعِيلُنْ مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُنْ مَفَ  تفعيلبتو :
 ثانيا : الرجز :

 .2× تفعيلبتو : مُسْتػَفْعِلُنْ مُسْتػَفْعِلُنْ مُسْتػَفْعِلُنْ 
 الرمل :ثالثا : 

 . 2× تفعيلبتو : فاَعِلَبتُنْ فاَعِلَبتُنْ فاَعِلَبتُنْ 
و ات٢زج أصل ىذه الدائرة ؛ لأف أولو وتد ، و أوؿ الرجز و الرمل سبب ، فكاف تقدتٯو 

تسمى باتٝو : دائرة ات٢زج ، و منو يستخرج الرجز بتًؾ الوتد المجموع )مفا( من  أولى ، لذلك
 2أولو ، و من الرجز يستخرج الرمل بتًؾ السبب ات٠فيف )مس( .

 
 
 
 

                                 
 . 222عروض ات٠ليل ، ص  –ينظر : غازي تٯوت : تْور الشعر العربي  1
 . 412ص محمد بن حسن بن عثماف : ات١رشد الوابُ بُ العروض و القوابُ ، ينظر :  2



92 

 

  رسم دائرة المجتلَب
 الذزج                                                         

 
 

 الرجز                                                                     
 

 الرمل                                                               
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  و دائرة الدتفق :دائرة الدؤتلف  : عشر الحاديةالمحاضرة 
 : ) الوافر ( دائرة الدؤتلف  -4

تتألف من تفعيلبت  أنهار بهذا الاسم لائتلبؼ أجزائها السباعية ، أي تٝيت ىذه الدائ
سباعية مؤتلفة و أنها ىي الوحيدة من دوف التفعيلبت تشتمل على السبب الثقيل و ىي : ) 

، و تضم تْرين مستعملتُ ت٫ا : الوافر و الكامل ، وتْرا  فاَعِلبتَُنَ ( –مُتػَفَاعِلُنْ  –مُفَاعَلَتُنْ 
 1 ات١توفّر . مهملب ىو :

 أولا : تْر الوافر :
 2× مُفَاعَلَتُنْ مُفَاعَلَتُنْ مُفَاعَلَتُنْ تفعيلبتو : 

 ثانيا : تْر الكامل :
 2× تفعيلبتو : مُتػَفَاعِلُنْ مُتػَفَاعِلُنْ مُتػَفَاعِلُنْ 

 ثالثا : تْر ات١توفر :
   2× تفعيلبتو :  فاَعِلبتَُنَ فاَعِلبتَُنَ فاَعِلبتَُنَ 

، و الكامل بدأ بسبب ثقيل الوافر ىو أصل ىذه الدائرة ؛ لأنو يبدأ بوتد ت٣موع  و تْر
  )مُتَ( ، و الوتد أقوى من السبب ، لذلك تسمى باتٝو : دائرة الوافر. 

و من الوافر يستخرج الكامل بتًؾ الوتد المجموع )مفا( ، و من الكامل يستخرج ات١توفر 
 2 بتًؾ السبب الثقيل )مُتَ( .

 

                                 
 . 227عروض ات٠ليل ، ص  –ينظر : غازي تٯوت : تْور الشعر العربي  1
 . 427ص ات١رشد الوابُ بُ العروض و القوابُ ، مد بن حسن بن عثماف : ػت٤ينظر :  2
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 الوافر                          م دائرة الدؤتلفرس

 

                                                              

 الكامل                                                                   

 

 

 الدتوفر                                                                    

 

 
  

 
 
 :الدتقارب ( دائرة الدتفق -2

و تٝيت بات١تفق لأف أجزاءىا متفقة ، فهي تٜاسية كلها ، أي أنها تتألف من تفعيلبت 
فاَعِلُنْ ( ، و تشتمل على تْرين مستعملتُ ت٫ا :ات١تقارب و  –تٜاسية تتكرر و ىي : ) فػَعُولُنْ 

 1 ات١تدارؾ .
 ات١تقارب :: أولا 

 2× تفعيلبتو : فػَعُولُنْ فػَعُولُنْ فػَعُولُنْ فػَعُولُنْ 

 ات١تدارؾ :ثانيا : 
 × فاَعِلُنْ فاَعِلُنْ فاَعِلُنْ فاَعِلُنْ تفعيلبتو : 

و تْر ات١تقارب ىو أصل ىذه الدائرة ؛ و ىو الوحيد الذي تضمو على رأي ات٠ليل ، و 
ات١تدارؾ الذي يبدأ بسبب خفيف ، فقد نسبو بعض  لذلك تسمى باتٝو : دائرة ات١تقارب ، أما

                                 
 . 214عروض ات٠ليل ، ص  –ينظر : غازي تٯوت : تْور الشعر العربي  1
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 1 ات١تأخرين إؿ الأخفش ؛ و من ات١تقارب يستخرج ات١تدارؾ بتًؾ الوتد المجموع )فعو( .
 رسم دائرة الدتفق

 الدتقارب                                                    

 

 الدتدارك                                                                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 
                                 

 . 418مد بن حسن بن عثماف : ات١رشد الوابُ بُ العروض و القوابُ ، ص ػت٤ينظر :  1
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 دائرة الدشتبو ) السريع ( : عشر : لثانيةالمحاضرة ا
 

لاشتباه تفاعيلها ؛ فالتفعيلة ) مُسْتػَفْعِلُنْ ( ات١نفصلة تشبو ) مُسْتػَفْعِ لُنْ تٝيت بهذا الاسم 
ات١تصلة تشبو التفعيلة ) فاَعِ لاتُنْ ( ، و تٚيع تفعيلبت  ( ات١نفصلة ، و التفعيلة ) فاَعِلبتَُنْ (

 – نْ تُ لَا  عِ فاَ  – نْ تُ فاَعِلَب  –مُسْتػَفْعِ لُنْ  –مُسْتػَفْعِلُنْ  -مَفَاعِيلُنْ ىذه الدائرة سباعية ، ىي : 
ات٠فيف  –ات١نسرح  –تُ ، و تشتمل على تسعة تْور : ستة مستعملة ، ىي : السريع ولَا عُ فْ مَ 

 1ات١طرّد . –ات١نسرد  –المجتث ؛ و ثلبثة مهملة ، ىي : ات١تّئد  –ات١قتضب  –ع ات١ضار  –
  أولا : السريع :

 2× تفعيلبتو : مُسْتػَفْعِلُنْ مُسْتػَفْعِلُنْ مَفْعُولَاتُ 
 ثانيا : ات١نسرح :

 2× تفعيلبتو : مُسْتػَفْعِلُنْ مَفْعُولَاتُ مُسْتػَفْعِلُنْ 
 ثالثا : ات٠فيف :

 2× اعِلَبتُنْ مُسْتػَفْعِ لُنْ فاَعِلَبتُنْ تفعيلبتو : فَ 
 رابعا : ات١ضارع : 

 2× تفعيلبتو : مَفَاعِيلُنْ فاَعِ لَاتُنْ مَفَاعِيلُنْ 
 خامسا : ات١قتضب :

 2× تفعيلبتو :  مَفْعُولَاتُ مُسْتػَفْعِلُنْ مُسْتػَفْعِلُنْ 

 سادسا : المجتث :
                                 

 . 221عروض ات٠ليل ، ص  –ينظر : غازي تٯوت : تْور الشعر العربي  1
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 2× لَبتُنْ تفعيلبتو : مُسْتػَفْعِ لُنْ فاَعِلَبتُنْ فاَعِ 
 سابعا :ات١تئد ) الغريب ( :

 2× تفعيلبتو : فاَعِلَبتُنْ فاَعِلَبتُنْ مُسْتػَفْعِ لُنْ 
 ثامنا : ات١نسرد ) القريب ( :

 2× تفعيلبتو : مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُنْ فاَعِ لَاتُنْ 
 ( : الػمُشاكلتاسعا : ات١طرّد ) 

 2× عِيلُنْ فاَعِ لَاتُنْ مَفَاعِيلُنْ مَفَاتفعيلبتو : 
 و تْر السريع ىو أصل ىذه الدائرة ؛ لذلك تسمى باتٝو : دائرة السريع . 

 رسم دائرة الدشتبَو
 

 السريع                                              

 الدطرد                                                              

 الدتئد                                                                            
 

 المجتث     

 الدنسرد                                                                              

 

 الدقتضب

 

                                                                   

 الدنسرح                                                                

 الدضارع                 

 الخفيف                                  
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  دراسة القافية : عشر : لثةالمحاضرة الثا
 القافية لغة :

 ،عديدة ت٢ا معاف ات١وسيقى ات٠ارجية بُ الشعر ، و  القافية ىي العلم الثاني الذي يضبط
ذكر صاحب القاموس بُ مادة ) القفا ( ت٢ا أكثر من معتٌ ، فقاؿ : " القفا : وراء العنق   فقد

، و قد تُٯدّ ، و اتٞمع : أقفّ ، و أقفية ، و أقفاء ، و قفُيّ ، و قِفِيّ ، و كالقافية ، و يذكّر 
تُو ، و ضربت قفاه ... و ىو قفيُّهم ، قفتُ ؛ و قفوتو ، قفْوا و قػُ  تُوُ و اقتَفيػْ فُوّا : تبعتو ، كتقَف يػْ

 1 و قفيػّتُهم ، أي : ات٠لف منهم ..." .
 القافية اصطلاحا :

 علم القافية : " فهو علم يعرؼ بو أحواؿ أواخر الأبيات الشعرية : من حركة ، و سكوف 
 و لزوـ ، و جواز ، و فصيح ، و قبيح ... " .

 موضوع ىذا العلم : أواخر الأبيات الشعرية : من حيث ما يعرض ت٢ا ت٦ا تقدـ . و
 و فائدتو :

الاحتًاز عن ات٠طأ بُ القوابُ : و ذلك ، لأف القافية جزء ىاـ بُ البيت فإنو بها تٮتم ، و 
تْروفها ، و حركاتها تنتهي اتٟركات و السكنات التي تٖدث ات١وسيقا الشعرية ... و الذبذبات 
الصوتية ، و معها ، و بها ينتهي البيت ، و ىو وحدة القصيدة ، و ينتظر السامع ، و القارئ 

 موسيقا ما يليو بنفس النغم حتى تنتهي القصيدة .

                                 
بادي : القاموس المحيط ، راجعو و اعتتٌ بو : أنس محمد الشامي و زكريا جابر أتٛد ، دار اتٟديث ، القاىرة ، الفتَوزآ 1

 . 4212ـ ، ص  2228ىػػ /  4129
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 اختلبؼ العلماء بُ مدلوت٢ا :
ات٠ليل و تلميذ تلميذه : أ]وعمرو اتٞرمي ...: الساكناف آخر البيت ، و ما بينهما -4

 رؾ الذي قبلهما .من اتٟروؼ مع ات١تح
 الأخفش يقوؿ : إنها الكلمة الأختَة من البيت .-2
 الفراء : و تبعو أكثر الكوفيتُ : القافية : ىي حرؼ الروي .-2
 أبو موسى اتٟامض : القافية ما لزـ الشاعر تكراره بُ آخر كل بيت .-1
 الزجاج : القافية حرفاف من آخر البيت ، و غتَ ذلك من الآراء . -1

 ىو مذىب ات٠ليل و اتٞرمي ، و من تبعهما . –فيما تقدـ  –أدؽ ات١ذاىب  و لعل
 تكوف القافية كقوؿ مهلهل :

 فلو نبش ات١قابر عن كليب     فيعلم بالزنائب أي زيرِ 
 فالقافية كلمة ) زيرِ ( = ) زيري ( .

 و قد تكوف بعض كلمة مثل قوؿ مهلهل أيضا :
 من الليل القصتَِ  فإف يك بالنائب طاؿ ليلي     فقد أبكى

 فالقافية ىي ) صتَِ ( = صتَي (
 و قد تكوف كلمتتُ كقوؿ امرئ القيس : 

 كجلمود صخر حطو السيل من عل    مكر مفر مقبل مدبر معا  
 فالقافية كلمتا : ) من علِ ( = ) من علي (

 و قد تكوف كلمة و بعض كلمة مثل قوؿ الشاعر :
 و بارح تربدمن عفت و ت٤ا معات١ها    ىطل أجشّ 

 فالقافية ) ...ح تربُ ( = )حُنْ تربوُ (
 و قد تكوف كلمتتُ و بعض كلمة كقوؿ الشاعر :

 قد جبر الدينَ الإلوُ فَجَبػَرْ 
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 1فالقافية : ) ...لوُ فجبْر ( = ) لاهُ فَجَبػَرْ (.
 حروف القافية :

 ىي : للقافية ستة حروؼ ، 
  الرويّ :-4

ة ، و تنسب إليو فيقاؿ : قصيدة سينية أو دالية أو و ىو اتٟرؼ الذي تبتٌ عليو القصيد
 فقالوا عن قصيدة البحتًي التي رويو الستُ ، سينية و التي مطلعها : 2 ، تائية أو ت٫زية ...

 صنت نفسي عما يدنس نفسي    و ترفعت عن جدا كل جبسِ 
البيت و يأبٌ متحركا ، أو مطلقا مثل روي البيت السابق ؛  أو ساكنا أي مقيدا كروي 

 الآبٌ :
 حبذا الرقة دار و بلدْ   حبذا ساكنها ت٦ن تٕدْ 

 و ت٬ب التزاـ الإطلبؽ و التقييد بُ القصيدة كلها .
 الوصل :-2

 .أو ىاء تعقب الروي  شئ عن إشباع حركة الروي ات١طلق ،ىو حرؼ مدّ نا
 مثل قوؿ جرير :3فيأبٌ الوصل ألفا بعد الفتحة ، 

 و قولي لإف أصبتُ لقد أصاباَ    أقلّي اللوـ عاذؿ و العتابا 
 وصل .بعدىا الباء روي و الألف فالقافية ) صابا ( ، و 
 ، كقوؿ الشاعر : ةو يأبٌ واوا بعد الضم

  آذنتنا ببينها أتٝاء   ربّض ثاو تٯلّ منو الثُّواءُ 
 فالقافية ) واءو( ، و ات٢مزة روي و الواو بعدىا وصل .

                                 
، دار الكتب و  2ينظر : القاضي أبو يعلى عبد الباقي عبد الله : كتاب القوابُ ، تح : محمد عوني عبد الرؤوؼ ، ط 1

 . 74-67ـ ،  ص 2222ىػػ /  4121لقاىرة ، الوثائق القومية با
 . 97ينظر : القاضي أبو يعلى عبد الباقي عبد الله : كتاب القوابُ ، ص  2
 . 422ينظر : ـ ف ، ص  3
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 : و يأبٌ ياء بعد الكسرة ، كقوؿ جرير
 طرقتك صائدة القلوب و ليس ذا    وقت الزيارة فارجعي بسلب ِـ

 فالقافية ) لامِي ( ، و ات١يم روي و الياء بعدىا وصل .
 و يأبٌ ىاء ساكنو كما بُ قوؿ الشاعر :

 ت١ن تٚاؿ قبيل الصبح مزموموْ      ميمّمات بلبدا غتَ معلوموْ 
 فالقافية ) لوموْ ( ، و ات١يم روي و ات٢اء وصل .

 و يأبٌ ىاء متحركة مثل قوؿ الشاعر :
 يا ليل الصبُّ متى غدهُ      أقياـ الساعة مَوعِدُهُ 

 و ات٢اء ات١ضمومة وصل .روي داؿ و ( ، و الفالقافية ) موعدىُ 
 الخرَوج : -3

و 1و ىو حرؼ مدّ ) ألف أو واو أو ياء ( يتبع ىاء الوصل ات١تحركة تْسب حركتها ؛ 
 وؿ الشاعر :مثاؿ ت٣يء ات٠روج ألفا ق
  فرجامُهَاتٔتٌ تأبد غوت٢ا       فمقامها عفت الديار ت٤لها

 فالقافية : ) جامها ( ، و ات١يم روي و ات٢اء وصل و الألف بعدىا خروج .
 الردف :-1

و مثاؿ ت٣يء الردؼ ألفا 2و ىو ألف أو واو أو ياء سواكن قبل حرؼ الروي مباشرة ؛ 
 قوؿ جرير :

 ا حَوَرُ        قتلننا بٍ لم ت٭يتُ قتْلبنَا إف العيوف التي بُ طرفه
 فالقافية : ) لانَا ( ، و النوف روي و الألف قبلها ردؼ .

 التأسيس : -1

                                 
 . 422ينظر : القاضي أبو يعلى عبد الباقي عبد الله : كتاب القوابُ ، ص  1
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و مثالو قوؿ العباس بن 1و ىو ألف يسبق الروي و يفصل بينهما حرؼ صحيح متحرؾ ؛ 
 الأحنف :

  كتبت فأكثرت الكتاب إليكم        على رغبة حتّى لقد ملّ كاتِبي 
 الروي  التي قبل فالقافية : ) كاتبي ( ، و الباء روي و الياء بعده وصل ، و الألف قبل التاء 

 تأسيس .
 الدخيل :-6

كما بُ قوؿ العباس بن 2ىو اتٟرؼ الصحيح ات١تحرؾ الذي يقع بتُ التأسيس و الروي ، 
 اتٟنف :

 دُ إف النساء حسدف وجهكِ حسنوُ     حسنُ الوجوهِ تٟسنِ وجهكِ ساجِ 
فالقافية : ) ساجِدُو ( ، و الداؿ روي و الواو وصل و الألف قبل اتٞيم تأسيس و اتٞيم 

 دخيل . 
      

 حركات القافية :
 ىي :3للقافية ست حركات ، 

 المجرى :-4
 ، مثل ضمة الباء بُ آخر قوؿ العباس بن الأحنف : وي ات١طلقر و ىي حركة ال

 عيوف الناظرات ذنوبُ خليلي ما للعاشقتُ قلوبُ      و لا لل
 و ت٨و كسرة التاء بُ آخر بيت العباس : 

 نصتَي الله منكِ إذا اعتديتِ      و قد عّبت قلبي إذا جفوتِ 
 و ت٨و فتحة الداؿ بُ آخر بيت العباس :

                                 
 . 442ينظر : ـ ف ، ص  1
 . 428مد علي ات٢اشمي : العروض الواضح و علم القافية ، ص ػت٤ينظر :  2
 . 412 – 429ـ ف ، ص  3



424 

 

 مرت بنا تشرؽ الدنيا ببهجتها      بُ موكب يقسم الأمراض و الكمدَا
 النَّفاذ :-2

 ابن ات١عتز :ضمة ات٢اء بُ آخر بيت و ىي حركة ىاء الوصل ، ت٨و 
 و تراه يصغي بُ القناة بكفِّوِ         ت٧ما و ت٧ما بُ القناة ت٬ُرُّهُ 

 الحذو : -2
 و ىي حركة اتٟرؼ الذي قبل الردؼ ، ت٨و ضمة اتٟاء بُ آخر بيت العباس :

 إف فوزا و الله يصلح فوزا      للديوف التي عليها جَحُودُ 
 الرّسّ :-1

 ة ما قبل ألف التأسيس ، كفتحة الباءبُ آخر بيت العباس :و ىي فتح
 أأبغي صبا من بعد ىيلبنة إذا     أرُانَي مُلغى من وفاء اتٟبَائِبِ 

 الإشباع :-1
 و ىي حركة الدخيل ، مثل فتحة القاؼ بُ آخر بيت العباس :
 لو كنتِ عاتبة لسكّن لوعتي     أملي رضاؾِ و زرتػ غتَ مراقَبِ 

 :التوجيو -6
 و ىي حركة ما قبل الروي ات١قيد ، كفتحة الشتُ بُ آخر بيت العباس :

      يا لائمي بُ العشق مَوْ        لا ختَ فيمن ليس يػَعْشَقْ 
 : القافية أنواع

لقد ذكرنا سابقا أف الروي يكوف إما متحركا و إما ساكنا ، و على ىذا الأساس قسم 
يها مطلقا )متحركا ( تٝيت مطلقة ؛ و ما كاف رويها العلماء القافية إلى نوعتُ : فما كاف رو 

 مقيدا ) ساكنا ( تٝيت مقيدة  .
ىي التي يكوف رويها متحركا بالفتحة أو الضمة أو الكسرة ، و  أولا : القافية الدطلقة :
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 1ىي ستة أنواع تْسب احتوائها على الردؼ و التأسيس و نوع الوصل :
 بات١د ، مثل قوؿ العباس :أسيس موصولة قافية مطلقة ت٣ردة من الردؼ و الت-4

 نفسي تقيك من ات١كروه طائعةً ليهنك الودّ ودٌّ غتَُ مقتسَمِ 
ات١يم ، و فالقافية : ) مقْتَسَمِ ( = ) مقْتَسَمِي ( ، و ىي ت٣ردة من الردؼ و التأسيس 

 .روي و الياء بعدىا وصل
 ، كما بُ قوؿ ات١تنبي :قافية مطلقة ت٣ردة من الردؼ و التأسيس موصولة بات٢اء -2

 فلب ت٣د بُ الدنيا ت١ن قلّ مالو       و لا ماؿَ بُ الدنيا ت١ن قل  مالوُُ 
فالقافية : ) مالوُُ ( = ) مَات٢ُوُ ( ، و ىي ت٣ردة من الردؼ و التأسيس ، و اللبـ روي و 

 ات٢اء بعدىا وصل .
 قافية مطلقة مردوفة موصولة بات١د ، كما بُ قوؿ العباس :-2

 تعزّ و ىوِّفْ عليك الأمورا        عساؾ ترى بعد حزفٍ سرُوراَ
 فالقافية : ) روراَ ( ، و الراء روي ، و قبلها الواو ردؼ ، و بعدىا الألف وصل .

 قافية مطلقة مردوفة موصولة بات٢اء ، كقوؿ أبي العتاىية :-1
 ت٢َاَما أحسن الدنيا و إقبات٢ا        إذا أطاع اللهَ من نا

 افية ) نات٢ا ( ، و اللبـ روي ، و الألف قبلها ردؼ ، و ات٢اء بعدىا وصل .فالق
 قافية مطلقة مؤسسة موصولة بات١دّ ، كما بُ قوؿ العباس :-1

 ألا إت٪ا غشّى ات١شيبَ ذوائبي      عتابُ حبيبٍ كل  يوٍـ ينَافِرُ 
 الفاء تأسيس و الواو وصل لف قبل فالقافية : ) نافرُ( = ) نَافِرُو ( ، و الراء روي ، و الأ

 العباس :قافية مطلقة مؤسسة موصولة بات٢اء ، كما بُ قوؿ -6
 أتُيح لقلبي من شقاوة جَدِّهِ      غزاؿ غريرٌ فاترُ الطرؼ ساحِرهُْ 
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 فالقافية : ) سَاحِرهُْ ( ، و الراء روي ، و الألف قبل اتٟاء تأسيس ، و ات٢اء وصل .
التي يكوف رويها ساكنا ، و ىي ثلبثة أنواع تْسب احتوائها  ىي ثانيا : القافية الدقيدة :

 1على الردؼ و التأسيس .
 قافية مقيدة ت٣ردفة من الردؼ و التأسيس، كقوؿ العباس :-4

 يا من رأى مثلي فتى        يسعى طليقا و ىو مُوثَقْ 
 كن .فالقافية : ) مُوثَقْ ( ، و ىي خالية من الردؼ و التأسيس ، و القاؼ روي سا 

 قافية مقيدة مردوفة ، كما بُ قوؿ العباس :-2
  إف الذي استخبرتو عنكم       أشعلَ بُ قلبي مثلَ اتٟريقْ 

 فالقافية : ) ريِقْ ( ، و القاؼ روي ساكن ، و الياء قبلو ردؼ .
 قافية مقيدة مؤسسة : مثل قوؿ ابن الفارض :-2

ْـ       إنّي على اتٟالتُِ   صابرِْ يا ليلُ طلْ يا شوؽُ د
 فالقافية : ) صَابِرْ ( ، و الراء روي ساكن ، و الألف قبل الباء تأسيس .

 : القافية عيوب
و ىي ت٣موعة من العيوب يقع فيها الشاعر أثناء النظم ، فيحيد عن بعض قواعد القافية 
من التزاـ تٟروفها و حركاتها و ما إلى ذلك ، و قد قسم العلماء ىذه العيوب قسمتُ : قسم 

 علق بعيوب الروي و المجرى ، و قسم يتعلق بعيوب ما قبل الروي يت
 2: أولا : عيوب الروي و المجرى

 الإكفاء :-1
و ىو اتٞمع بُ قصيدة واحدة بتُ بيتتُ رويات٫ا ت٥تلفاف متقارباف ت٥رجا ، كالغتُ و العتُ 
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 بُ قوؿ خراش بن ىزيم :
 قبِّحْتِ من سالفةٍ و منْ صُدغُْ 

 بُ صُقُعْ كأنها كشيةُ ضبٍّ 
 فروي البيت الأوؿ غتُ و روي البيت الثاني عتُ ، و ت٫ا متجانساف بُ ات١خرج .

 الإجازة :-2
 كقوؿ الشاعر :  ،و ىي اتٞمع بُ قصيدة واحدة بتُ بيتتُ رويات٫ا ت٥تلفاف متباعداف ت٥رجا

 إف بتٍ الأبردِ أخواؿُ أبي 
 و إفّ عندي إف ركبت مسحلِي

 سمّ ذراريح رطابٍ و خشِي
 ع الشاعر بُ الروي بتُ الباء و اللبـ و الشتُ و ىي أحرؼ متباعدة ات١خارج.تٚ
 الإقواء :-2

و ىو تغتَ المجرى ) حركة الروي ( من الكسرة إلى الضمة بُ بيتتُ من قصيدة واحدة ،  
 كقوؿ النابغة :

 يدِ سقط النصيف و لم ترد إسقاطو        فتنػػػػػػػػاولتػػػو و اتػّػقػػػتػػػنػػػػػا بال
 تٔخػػػػػػضّػػػػػػب رخػػػػػػصٍ كأفّ بنػػػػػػانػو       عنم يكاد من اللطافة يػُعْقَدُ 

 جاء المجرى بُ البيت الأوؿ كسرة ، و بُ البيت الثاني ضمة .
 الإصراف :-1

 كما بُ قوؿ الشاعر :  ،و ىو تغتَ المجرى من الفتحة إلى غتَىا 
 ت٭تِ البكاءَ  على أت٘نعتٍأريتك إذ منعت كلبـ ت٭تِ       
 و بُ قلبي على ت٭تِ البلبءُ ففي طربُ على ت٭تِ سهادٌ      

  جاء المجرى بُ البيت الأوؿ فتحة ، و بُ البيت الثاني ضمة .
 الإيطاء :-1
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بُ سبة أبيات أو أقل ، و و ىو اتفاؽ قافيتي بيتتُ بُ قصيدة واحدة بُ اللفظ و ات١عتٌ ، 
عة أبيات ، و من أمثلتو تكرار كلمة ) الساري ( بُ قد أجاز العلماء ذلك بُ أكثر من سب

 قافيتي بيتتُ متتاليتُ للنابغة :
 و واضع البيت بُ خرساء مظلمة       تقيّد العتَ لا يسري بها الساري 

 لا تٮفض الرز  عن أرض ألمّ بها         و لا يضلّ على مصباحو السّاري 
 التضمنٌ :-6

ات بالبيت الذي يليو من جهة ت٘اـ معناىا ، فلب يتم معتٌ و ىو أف تتعلق قافية أحد الأبي
 البيت إلا بالبيت الذي يليو ، و مثالو قوؿ النابغة :

 و ىم وردوا اتٞفار على ت٘يم     و ىم أصحاب يوـ عكاظ إني
     شهدت ت٢م مواطن صادقات    شهدف ت٢م تْسن الظنّ متٍّ 

 1ي تٜسة أنواع :و ى:  ثانيا : عيوب ما قبل الروي )السناد (
  سناد الردف :-4

و ىو اتٞمع بُ قصيدة واحدة بتُ بيت مردوؼ و آخر غتَ مردوؼ ، كما بُ قوؿ 
 الشاعر :

 إذا كنت بُ حاجة مرسلب    فأرسلْ حكيما و لا توصِوِ 
 و إف باب أمر عليك التوى     فشاور لبيبا و لا تعْصِوِ 

لثاني ) تعصو ( ، و الصاد روي و ات٢اء فقافية البيت الأوؿ ) توصو ( و قافية البيت ا
 وصل ؛ و قافية البيت الأوؿ مردوفة بالواو قبل الصاد ، أما قافية البيت الثاني فهي غتَ مردوفة 

 س :سناد التأسي-2
و ىو اتٞمع بُ قصيدة واحدة بتُ بيت مؤسس و آخر غتَ مؤسس ، كما بُ قوؿ 
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 الشاعر :
 ا خلوت بو وحدي أناجيوِ يا من أصور ت٘ثالا لو عجبا      إذ

 ريم رمى قاصدا قلبي تٔقلتو       أفديو من قاصد قلبي و أتٛيوِ 
 البيت الأوؿ مؤسس بالألف قبل اتٞيم ، و البيت الثاني غتَ مؤسس .

 سناد الإشباع :-2
و ىو اتٞمع بُ قصيدة واحدة بتُ بيتتُ تٗتلف حركة الدخيل فيهما تْركتتُ متقاربتتُ بُ 

 الشاعر :الثقل ، كقوؿ 
 و ىم طردوا منها بليّا فأصبحت     بليُّ بػػػػػػػػػػػواد من تهػػػػػػػػػامةَ غػػػػػػائػِػػػػػػػػػرِ 
 و ىم منعوىا من قضاعة كلّها       و من مضر اتٟمراء عند التغاوُرٍ 

، و حركة الدخيل بُ البيت حركة الدخيل بُ البيت الأوؿ كسرة ) كسرة ات٢مزة بُ غائرِ ( 
 ني ضمة ) ضمة الواو بُ غاوُر ( .الثا

 سناد الحذو :-1
و ىو اتٞمع بُ قصيدة واحدة بتُ بيتتُ تٗتلف حركة ما قبل الردؼ فيهما ، كقوؿ 

 الشاعر : 
 لقد أبِ ات٠باء على عذارى      كأفّ عيونهن عيوف عِتُِ 
 كأنّي بتُ خافيتي عقابٍ        يريد تٛامة بُ يوـ غَتُِْ 

) عِتُِ ( و قافية الثاني ) غَتُِْ ( ، و النوف روي و الياء قبلها ردؼ ، و قافية البيت الأوؿ 
 حركة ما قبل الردؼ كسرة بُ البيت الأوؿ ، و فتحة بُ البيت الثاني .

 سناد التوجيو :-1
و ىو اتٞمع بُ قصيدة واحدة بتُ بيتتُ تٗتلف حركة ما قبل رويهما ات١قيد ، كما بُ قوؿ 

 الشاعر :
 و أشياعها      و كندة حولي تٚيعا صُبػُرْ ت٘يم بن مرّ 



427 

 

 قػَرْ إذا ركبوا ات٠يل و استلؤموا    تٖرقّت الأرض و اليوـ 
قافية البيت الأوؿ ) عن صُبػُرْ ( و قافية الثاني ) يوـ قػَرْ ( ، و الراء روي مقيد ، و حركة 

 اؼ ( .ما قبل الروي ) الباء ( ضمة بُ البيت الأوؿ ، و فتحة بُ البيت الثاني ) الق
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  موسيقى الشعر الدعاصر : عشر : رابعةالالمحاضرة 
 

، و لا تٯكن تصور وجود شعر بدوف وجود موسيقى فيو : " و ت٨ن ات١وسيقى ملبزمة للشعر
، و تتفاضل الأشعار فيما بينها استنادا إلى ما  1نعرؼ أف الصيغة بُ الشعر صيغة موسيقية " 

ى ، و " ليس الشعر بُ اتٟقيقة إلا كلبما موسيقيا تنفعل ت١وسيقاه النفوس و فيها من موسيق
 . 2تتأثر القلوب " 

 و ات١وسيقى بُ الشعر نوعاف :
 رجية : دعامتاىا العروض و القافية .اموسيقى خ-4
ية ، يعمد الشاعر إلى خلقها داخل قصيدتو باعتماد صور و أشكاؿ و داخلموسيقى -2

 أساليب متعددة .
يرى الأستاذ عبد اتٞبار داود البصري أف " الإيقاع إيقاعاف : داخلي و خارجي ، فأما و 

لإيقاع ات٠ارجي ، فيقصدوف بو أوزاف الشعر و عروضو ، و أما ما يعرؼ بالإيقاع الداخلي ، ا
فهو الإيقاع الذي يلبحظ بُ بشرة النص ات٠ارجية ، و من خلبؿ تكرار اتٟروؼ و ات١فردات و 

 . 3لطباؽ و توازف اتٞمل و توازيها ... " اتٞناس و ا
و لو ذىبنا إلى معتٌ اتٞناس ، لعرفنا أف " اتٞناس ، ىو أف تكوف ات١عاني ، اشتًاكها بُ 

                                 
 . 227العصر اتٞاىلي   ، ص  –د.شوقي ضيف : تاريخ الأدب العربي  1
 . 47موسيقى الشعر : د. إبراىيم أنيس ، ص  2
  418 – 417، ص  4996عبد اتٞبار داود البصري : فضاء البيت الشعري  ،دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ف  3
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؛ و اتٞناس ىو من المحسنات اللفظية ، و " المجانس  1ألفاظ متجانسة على جهة الاشتقاؽ " 
 . 2من اللفظ ، ىو ما اشتق بعضو من بعض " 

، و ىو من المحسنات ات١عنوية ، فهو " اتٞمع بتُ الضدين بُ كلبـ أو بيت أما الطباؽ
؛ و ىو تٔعتٌ آخر "  3كالإيرد و الإصدار ، و الليل و النهار ، و البياض و السواد " شعر  

 مقابلة اتٟرؼ بضده أو ما يقارب الضد ، و إت٪ا قيل ، مطابق ، ت١ساواة أحد القسمتُ صاحبو 
 . 4لفا بُ ات١عتٌ " و إف تضادؿ أو اخت

و يتناوؿ الدكتور يوسف حستُ بكار ات١وسيقى الداخلية ، فيقوؿ : " و قد يكوف من 
مظاىر موسيقى القصيدة الداخلية ، فضلب عمّا زعمناه بُ الزحافات و التًصيع و غتَىا ، ما 

بأمور ت٧ده من اىتماـ النقاد و البلبغيتُ القدماء بالمحسنات اللفظية من جناس و طباؽ و 
 . 5أخرى كالتكرير ... 

و يرى الدكتور إبراىيم عبد الرتٛن " إف الشعراء القدماء كانوا يعولوف على ات١زج بتُ 
ظاىرتتُ تغلباف على ت٪اذج ىذا الشعر و تشيعاف بُ أساليبو منذ أقدـ شعرائو ، ت٫ا التكرار 

 . 6الصوبٌ ، و التقطيع اللغوي " 
تفننوا بُ استخداـ كل ما يساعد على تٖستُ الإيقاع و عموما تٯكن القوؿ أف الشعراء 

 الداخلي و ات١وسيقى الداخلية للقصيدة ، و تٯكن إتٚاؿ أبرز تلك الأساليب تٔا يأبٌ :

                                 
 . 462: قدامة بن جعفر : نقد الشعر ، ص  1
أبو القاسم اتٟسن بن بشر الآمدي : ات١وازنة بتُ أبي ت٘اـ و البحتًي  ، تح : محمد ت٤ي الدين عبد اتٟميد ، مطبعة  2

 . 217، ص  4919، مصر ،  2السعادة ، ط
التطبيق  ، دار الكتب للطباعة و النشر ، جامعة ات١وصل ، د. أتٛد مطلوب ، و د. كامل حسن البصتَ : البلبغة و  3

 . 128، ص  4999،  2ط
 . 211ات١وازنة بتُ أبي ت٘اـ و البحتًي : ص  4
 . 497، ص  4982،  2د. يوسف حستُ بكار : بناء القصيدة بُ النقد العربي القديم  ، دار الأندلس ، ط 5
الشركة ات١صرية العات١ية  –ضاياه الفنية و ات١وضوعية  ، مكتبة لبناف ناشروف ق –د. إبراىيم عبد الرتٛن : الشعر اتٞاىلي  6

 . 261، ص  4986للنشر ، 
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 الزحاؼ .-
 . 1التصريع ، " و ىو إتٟاؽ العروض بالضرب وزنا و تقفية سواء بزيادة أو بنقصاف " -
اطع الأجزاء بُ البيت على سجع أو شبيو بو التًصيع ، " و ىو أف يتوخى فيو تصيتَ مق-

 . 2أو من جنس واحد من التصريف " 
 اتٞناس .-
 الطباؽ .-
 تكرار اتٟروؼ .-
 تكرار الكلمات .-
 اتٟركات ات١تجانسة .-
 استخداـ التنوين ، و غتَىا .-
  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                 
 . 86نقد الشعر : ص  1
 . 472بناء القصيدة بُ النقد العربي القديم : ص  2
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 الإيقاع الشعري : عشر : الخامسةالمحاضرة 
 الإيقاع لغة :

و ات١راد بو بُ علم   1من إيقاع اللحن و الغناء ، و ىو أف يوقع الأتٟاف و يبينها  الإيقاع
 . 2دودة ات١قادير و النسب ات١وسيقى النقلة على النغم بُ أزمنة ت٤

كما احتوى الإيقاع الظواىر الطبيعية : الشمس و القمر و الفصوؿ الأربعة ، و تغلغل إلى 
الدموية إلى التنفس إلى دقات القلب ... و تٖوّؿ عدـ  أجهزة الإنساف الداخلية من الدورة

الاستجابة لإيقاع اتٟياة جسدا أو روحا دليلب على ات١رض ، و وصل إلى الفن ، بٍ تٖرؾ إلى 
فظهر بُ عَروض الشعر و الوزف الصربُ و اتٞرس الصوبٌ ، و وصل إلى الفن دائرة اللغة 

 و ات١عمار و التعبتَ اتٟركي ) الرقص ( .بأشكالو ات١ختلفة كالرسم و النحت و التصوير 
و عرؼ نصر الدين الطوسي الإيقاع بأنو : " النظاـ الواقع بتُ أزمنة السكونات ات١تخللة 

 .3 بتُ النقرات و النغمات "
كما عرفو الكندي بأنو : " قوؿ عددي متناسب ، نقي من الأغراض ات١فسدة للقوؿ 

 4شابهة النسب " العددي ، و بأزماف متساوية الأركاف مت
ف ينبغي أف نفرؽ أولا بتُ نوعتُ من و قبل الكلبـ عن مفهوـ الإيقاع بُ اصطلبح الفن 

 الإيقاع ، ت٫ا :

                                 
 . 4997،  4ابن منظور : لساف العرب ، مادة ) وقع ( ، دار صادر للطباعة و النشر ، بتَوت ، ط 1
 . 412، ص  4922،  4أبو عبد الله ات٠وارزمي : مفاتيح العلوـ ، طبع و تصحيح و ترقيم : عثماف خليل ، ط 2
 . 42، ص  4961نصر الدين الطوسي : رسالة بُ علم ات١وسيقى ، تح : زكريا يوسف ، دار القلم ، القاىرة ،  3
 .444، ص  4969الكتب ، القاىرة ،  يوسف شوقي : رسالة الكندي بُ خبر صناعة التأليف ، مطبوعات دار 4



442 

 

 الأوؿ : إيقاع تلقائي غتَ مقصود :
و ىو ما لا يقصد منو أي نوع من أنواع التأثتَ الفتٍ بُ النفس ، مثل حركات البندوؿ و 

 ...دقات الساعة و صوت عجلبت القطار 
 الآخر : إيقاع مقصود أو فتٍ :

و ىذا ىو النوع الذي تتعدد عناصره بُ الفنوف كالشعر و ات١وسيقى و الرقص ، و ىذا 
النوع مقصود بو إحداث تأثتَات و انفعالات معينة بُ نفس ات١تلقي ، لأنو أساسا يعبر عن 

 كثتَة ، نذكر منها :الإيقاع  و بتُ النوعتُ السابقتُ فروؽ   ثدِ إحساسات و مشاعر بُ ت٤ُْ 
العلبقة بتُ العناصر بُ النوع الأوؿ ظاىرة بسيطة يسهل قياسها ، أما بُ النوع الثاني -4

 فهي أخفى و أكثر تركيبا و تعقيدا .
العلبقة بُ النوع الأوؿ توشك أف تكوف حسية خالصة ، و ت٢ذا لا يتفاوت الناس بُ  -2

تنفعل بها ؛ أما العلبقات بُ النوع الثاني فهي إدراكها ، بل رتٔا تدركها بعض اتٟيوانات و 
لإدراكها بل تٖتاج إلى فكر و ثقافة و تدريب ، و لذلك عقلية حسية لا تكفي اتٟواس 

يتفاوت الناس بُ إدراكها و تذوقها ، و ذلك حسب ثقافة ات١تلقي و نضجو الفكري و خبراتو 
 و مؤىلبتو لإدراؾ ىذا الإيقاع .

النوع الأوؿ تنتظم انتظاما تاما ، أو شبو تاـ ، أما علبقات النوع العلبقات بتُ عناصر -2
الثاني فتجمع بتُ انتظاـ ىذه العناصر انتظاما تاما ، و خروجها أحيانا على ىذا النظاـ ، و 
لذلك ت٧د صعوبة بُ تعريف الإيقاع بُ نوعو الثاني ؛ لأف العلبقة بتُ عناصره ليست من 

 وصفها أو تذوقها . السهولة و الوضوح تْيث تٯكن 
؛ و ىذه العناصر قد تكوف أصواتا ، أي أف الإيقاع : تتابع منتظم لمجموعة من العناصر  

مثل دقات الساعة ، و قد تكوف حركات مثل نبضات القلب ، و بُ الفنوف يتكوف الإيقاع من 
    1حركات كما بُ الرقص ، أو أصوات كما بُ ات١وسيقى ، أو ألفاظ كما بُ الشعر.  

                                 
  48 – 47، ص  4992: نظرة جديدة بُ موسيقى الشعر العربي ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ، : علي يونسينظر 1
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 الإيقاع اصطلاحا :
و لا يوجد للئيقاع بُ الاصطلبح الفتٍ عند النقاد تعريف جامع مانع ، بل تعددت 
 التعريفات حسب ثقافة ات١عرّؼ و خبراتو  و تٯكننا تتبع تاريخ ىذا ات١صطلح على النحو التالي :

 مفهوم الإيقاع في التراث النقدي :
ىػ( رائد 482اللغة بعامة ، فنجد سيبويو )ت تنبو اتٟس العلمي مبكرا لظاىرة الإيقاع بُ

فإنهم  –أي العرب  –أما إذا ترت٪وا البحث اللغوي العربي يرصد ىذه الظاىرة ، فيقوؿ : "
يلحقوف الألف و الياء و الواو ما ينوّف و ما لا ينوّف ، لأنهم أرادوا مدّ الصوت .. و إت٪ا أتٟقوا 

 . 1للغناء و التًلً "  ىذه ات١دة بُ حروؼ الروي ، لأف الشعر وضع
 (ناؿ كتاب ) ات٠طابةو مع بداية القرف الثالث ات٢جري اشتد النزوع إلى الفلسفة اليونانية و 

، و من بٍ انتشر مصطلح ) الإيقاع ( بتُ شراّح الفلسفة لأرسطو قسطا وافرا من العناية 
أخذ طريقو إلى  ىػ( كما 191ىػ( إلى ابن رشد )ت217اليونانية ات١سلمتُ من الكندي ) ت

ىػ( ، و أبي ىلبؿ العسكري )تبعد 229ىػ( ، و الفارابي )ت222كل من ابن طباطبا )ت
ىػ( ، و 681ىػ( ، و حازـ القرطاجتٍ )ت122ىػ( ، و أبي حياف التوحيدي )ت ت٨و 291

 صار مصطلحا متداولا متشعب ات١عاني .
ت٠طيب مع ات١عتٌ و و الإيقاع بُ كتب ات٠طابة اليونانية يعتٍ تناسب طبقات صوت ا

ات١وقف الذي يتحدث فيو ، و ىو ما يقتًب من مفهوـ النبر بُ علم اللغة و تٕاوب النبر مع 
 ات١عتٌ و مع اتٟالة النفسية للمخاطبتُ تْسب طبيعة ات١وضوع . 

أما شراّح الفلسفة اليونانية ات١سلمتُ فقد مزجوا بتُ الإيقاع ات١وسيقي و الإيقاع العروضي ، 
مثلب ت٭اوؿ لأف يلل التفاعيل التي يتشكل منها الوزف الشعري و ىي : فعوؿ و فاعلن فالكندي 

و مفاعيلن و فاعلبتن على أساس موسيقي ، فيقوؿ : "فالسبب نقرة و إمساؾ ، و ىو حرفاف 

                                 
ـ ، ص  2229 -ىػػ  4127، دار اتٟديث ، القاىرة ،  4مد بن عبد الله الزركشي : البرىاف بُ علوـ القرآف ، جػت٤ 1

68 . 
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متحرؾ و ساكن ، مثل : ىلْ . بلْ . قُمْ .. و الوتد وتداف ، الأوؿ : نقرتاف و إمساؾ ، و ىو 
 1ف فساكن ، مثل :عتبْ ، طرَبْ . " حرفاف متحركا

ت٢ا إيقاعات مشاكلة  –و ىي الشعر  –و بُ موضع آخر يقوؿ : " أوزاف الأقواؿ العددية 
تشاكل  –تٟنا و شعرا  –، تٔعتٌ أف الإيقاعات الثقيلة ات١متدة بُ الزمن لإيقاعات الأتٟاف 

 .2كة تشاكل الطرب و شدة اتٟر الشجن و اتٟزف ، و ات٠فيفة ات١تقاربة 
 و الفارابي يعرؼ الأقاويل الشعرية من حيث الوزف فيذىب إلى أنو ينبغي أف تكوف بإيقاع 
و أف تكوف مقسومة الأجزاء ، و أف تكوف أجزاؤىا مكونة من حروؼ و أسباب و أوتاد ، 

 .3ت٤دودة العدد ، و أف يكوف ترتيبها بُ كل وزف ت٤دودا 
فإف اتٟروؼ أوؿ الأشياء القصيدة و الشعر ،  و يقوؿ بُ موضع آخر : " الأتٟاف تٔنزلة

التي منها تلتئم ، بٍ الأسباب بٍ الأوتاد ، بٍ ات١ركبة عن الأوتاد و الأسباب بٍ أجزاء ات١صاريع ، 
بٍ البيت و كذلك الأتٟاف ، فإف التي تأتلف منها ما ىو أوؿ ، و منها ما ىو ثاف إلى أف تنتهي 

زلة البيت من القصيدة ، و التي منزلتها من الأتٟاف منزلة إلى الأشياء التي ىي من اللحن تٔن
 .4اتٟروؼ من الأشعار ىي النغم " 

 و ت٢ذا جعل الفارابي التنوع بُ الأقاويل الشعرية عائدا إلى الوزف و ات١عتٌ .
ىػ( فيعرؼ الشعر بأنو : " كلبـ ت٥يل من أقواؿ موزونة متساوية ، و 128أما ابن سينا )ت

ة ، و معتٌ كونها متساوية ىو أف يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من أقواؿ إيقاعية عند العرب مقفا
 .5فإف عدد زمنو مساو لعدد زماف الآخر " 

                                 
 . 82، ص  4962علي يوسف : موسيقى الكندي : ات١صوتات الوترية ، مطبعة شفيق ، بغداد ، زكريا  1
 . 444،ص  4969الكندي : رسالة بُ خبر صناعة التأليف ، تح : يوسف شوقي ، دار الكتب و الوثائق القومية ،  2
لأعلى للشئوف الإسلبمية ، القاىرة ، أنظر: الفارابي : جوامع الشعر ، تٖقيق و تعليق : محمد سليم سالم ، المجلس ا 3

 . 74، ص  4974
 . 86-81الفارابي : ات١وسيقى الكبتَ ، ص  4
أرسطو طاليس : فن الشعر ، مع التًتٚة العربية القدتٯة و شروح الفارابي و ابن سينا و ابن رشد ، و ترتٚة و شرح و  5

 . 271تٖقيق : عبد الرتٛن بدوي  ،  كتب التًاث ، دت ،  ص 
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ىػ( ابن سينا بُ مفهومو للؤقاويل ات١وزونة على أنها التي تٕمع 191و يؤيد ابن رشد )ت
 .1فيها الإيقاع و العدد 

 بالإيقاع ، لأنو السمة ات١ميزة للوزف الشعري و ىكذا يهتم شراح الفلسفة اليونانية ات١سلمتُ
طبيعة الشعر عن ات١وسيقى ، و كذلك عن النثر ؛ و ات١رتبطة بات١وسيقى و اللحن مع اختلبؼ 

لذلك كاف إيقاع الشعر ت٥تلفا عن إيقاع النثر ، و إيقاع النثر ات١كتوب تٮتلف عن إيقاع النثر 
 ات١نطوؽ )ات٠طبة( .

 البلاغينٌ :الإيقاع عند النقاد و 
يقوؿ ابن طباطبا بُ كتابو ) عيار الشعر ( : " و للشعر اتلموزوف إيقاع يطرب الفهم 
لصوابو و ما يرد عليو من حسن تركيبو و اعتداؿ أجزائو ، فإذا اجتمع للفهم مع صحة وزف 
الشعر صحة ات١عتٌ ، و عذوبة اللفظ ، فصفا مسموعو ، و معقولو من الكدر ، بٍ قبولو لو و 

تمالو عليو ، و إف نقص جزء من أجزائو التي يكمل بها و ىي : اعتداؿ الوزف ، و صواب اش
  2ات١عتٌ ، و حسن الألفاظ ، كاف إنكار الفهم إياه على قدر نقصاف أجزائو " 

، و ىو مقياس تٞودة فالإيقاع عند ابن طباطبا مرتبط بالشعر ات١وزوف لا يتعداه إلى غتَه 
ن مصادر الطرب و الارتياح ، كما أف الإيقاع لديو ليس مرادفا النص الشعري ، و مصدر م

 للوزف الشعري ، بل أعم و أشمل ، فالوزف عنصر من عناصره .
أما أبو ىلبؿ العسكري فتَى أف من فضل الشعر على النثر أف " الأتٟاف التي ىي أىنأ 

صنعتها إلا على كل منظوـ اللذات ، إذا تٝعها ذوو القرائح الصافية و الأنفس اللطيفة لا يتهيأ 
  3من الشعر " 

وبُ ىذا ربط بتُ فتٍ الشعر و ات١وسيقى بُ إبداع الغناء الذي يقوـ أساسا على الإيقاع  
                                 

 . 274، ص  2222ينظر : ابن رشد : تلخيص ات٠طابة ، تح : عبد الرتٛن بدوي ، وكالة ات١طبوعات ، الكويت ،  1
 . 12ابن طباطبا : عيار الشعر ، ص  2
أبو ىلبؿ العسكري ، كتاب الصناعتتُ ، تح : علي محمد البجاوي و محمد أبو الفضل إبراىيم ، نشر عيسى البابي اتٟلبي  3

 . 411،  ص  2241، 
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 النغمي اللفظي .
و غتَ بعيد عنو ما ذىب إليو ات١رزوقي بُ شرح ديواف اتٟماسة حتُ قاؿ : " و إت٪ا قلنا 

بع لإيقاعو ، و تٯازجو بصفائو ، كما يطرب الفهم ت٩تَ من لذيذ الوزف ؛ لأف لذيذه يطرب الط
 .1لصواب تركيبو و اعتداؿ منظومو " 

و ىكذا كاف ابن طباطبا و العسكري و ات١رزوقي يدوروف بُ فلك ذلك الإيقاع الذي تٯثل 
 الأثر اتٞميل لوقع اتٟركات و السكنات بُ النفس .

ض ، فهو " ميزاف الشعر " و حديثو عن العرو و قد تعرض القرطاجتٍ للئيقاع من خلبؿ 
لم يستعمل مصطلح ) الإيقاع ( بُ ات١نهاج صراحة ، لكن تناولو تناوؿ الشيء ات١تداوؿ ات١عروؼ 
بُ أوساط ات١وسيقيتُ و العروضيتُ و الشعراء و النقاد ؛ و لذا وجدناه يربط بتُ الإيقاع و 

مها ، اختص كلبمها التحستُ بُ الكلبـ ، فيقوؿ : " لشدة حاجة العرب إلى تٖستُ كلب
بأشياء لا توجد بُ غتَه من ألسن الأمم ، فمن ذلك ت٘اثل ات١قاطع بُ الأسجاع و القوابُ ؛ 
لأف بُ ذلك مناسبة زائدة ، و من ذلك اختلبؼ ت٣اري الأواخر و اعتقاب اتٟركات على 

نها ؛ لأف بُ أواخر أكثرىا ، و نياطتهم حرؼ التًلً بنهايات الصنف الكثتَ ات١واقع بُ الكلبـ م
ذلك تٖسينا للكلم تّرياف الصوت بُ نهاياتها ، و لأف للنفس بُ النقلة من بعض الكلمة 
ات١تنوعة المجاري إلى بعض على قانوف ت٤دود راحة شديدة و استجدادا لنشاط السمع بالنقلة من 

 .  2حاؿ إلى حاؿ " 
صر بالنظر إلى كما أكد القرطاجتٍ على عنصر الزمن بُ الشعر ، و حدد ىذا العن

أصوات الكلمات و توافقها توافقا زمنيا يضاىي صورة الوزف العروضي الذي تٯثلو تعاقب اتٟركة 
 و السكوف .

                                 
،  4، دار اتٞيل ، بتَوت ، ط 4ات١رزوقي : شرح ديواف اتٟماسة ، نشره : أتٛد أمتُ و عبد السلبـ ىاروف ، مج  1

 . 42ـ ، ص  4994 -ىػػ  4144
 . 422القرطاجتٍ : منهاج البلغاء و سراج الأدباء ، ص  2
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و على ىذا فوجود الإيقاع بُ العروض لو ىدؼ تٚالي و أثر نفسي ، حرص على  
لفوضى ، و ىو توافرت٫ا الشعراء ؛ طلبا للتحستُ ؛ فالإيقاع يورث اللذة ، و اللذة لا تأبٌ مع ا

 . 1يتحقق بإجراء الكلبـ على قانوف ت٤دد ، فيقع بُ موقع عجيب من النفس 
و القرطاجتٍ يستعمل مصطلح ) ات١سموعات ( بديلب ) للئيقاع ( ، فات١سموع ىو الشعر 
ات١نشد و ات١سموع ىو غلئيقاع اللذيذ ، و ىو الغناء الشجي ، و تناسب ات١سموعات و 

، و لأف العروض و ات١وسيقى  2تيباتها جزء يدخل تركيب اتٞملة تناسب انتظاماتها و تر 
يتعاملبف بأوزاف متقاربة و بقدر تٚاؿ وقع ات١وسيقى بُ النفس يكوف تٚاؿ وقع الإيقاع فيها ، 

 .3و العوؿ فيهما الأذواؽ الصحيحة 
و ىكذا صار مصطلح الإيقاع تٔفهومو الضيق و ات١تشعب من ات١صطلحات ات١تداولة بتُ  

ت١وسيقيتُ و ىم الأصل ، و العروضيتُ و ىم الفرع ، و الشعراء و ىم ات١نتجوف ، و النقاد و ا
 ىم ات١قيموف ، بٍ زحف رويدا رويدا إلى ت٣الات أخرى كالرسم و النحت و الرقص ...

 مفهوم الإيقاع في النقد الحديث :
ية و بُ الإت٧ليز   RHYTHMالإيقاع ىو التًتٚة العربية للمصطلح الأوروبي 

RHYTHME   بُ الفرنسية ، و ت٫ا مشتقاف منRhuthmos  اليونانية ، و ىي بُ أصل
معناىا اتٞرياف و التدفق ، و ات١قصود بو عامة ىو التواتر و التتابع بتُ حالتي الصوت و 

 . 4الصمت أو النور و الظلبـ 
بتُ ات١صطلحتُ العلبقة بتُ الوزف و الإيقاع تدفع الباحثتُ لوضع تفرقة كانت الإشكالية 

مد ػتنبع من طبيعة الإبداع الشعري و أبعاده التعبتَية و الشعورية ، و من ىنا كانت ت٤اولة د.ت٤

                                 
 . 421القرطاجتٍ : منهاج البلغاء ، ص  1
 . 226ـ ف ، ص  2
 . 221ـ ف ، ص  3
،   4981،  2ينظر : ت٣دي وىبة و كامل ات١هندس : معجم ات١صطلحات العربية بُ اللغة و الأدب ، مكتبة لبناف ، ط 4

 .  74ص 
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مندور حتُ استهدؼ وضع تفرقة أساسية بتُ الوزف و الإيقاع ، فقاؿ : " أما الكم )الوزف( 
لابد أف يكوف فقصد بو ىنا كم التفاعيل التي يستغرؽ نطقها زمنا ما ، و كل أنواع الشعر 

و ىي بعد قد تكوف متساوية كالرجز عندنا مثلب ، و  البيت فيها مقسما إلى تلك الوحدات ؛
قد تكوف متجاوبة كالطويل ، حيث يساوي التفعيل الأوؿ التفعيل الثالث و التفعيل الثاني 

زمنية  التفعيل الرابع و ىكذا ، أما الإيقاع فهو عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية ما على مسافات
 . 1متساوية أو متجاوبة " 

و على ىذا فقد نظر د.مندور إلى الوزف الشعري على أنو قالب ت٭دده كم التفاعيل على 
الرغم من أف الوزف المجرد لكل تْر ت٤ض تصور ذىتٍ شبيو تٔفهوـ اتٞوىر عند الفلبسفة لا 

 . 2نواجهو بُ القصيدة 
 أف الوزف يتضمن الإيقاع أيضا و أف أما د.شكري عياد عند تعريفو للئيقاع فخلص إلى

، و ليس الإيقاع ىو ت٣رد  3لا يفهم أحدت٫ا بدوف الآخر  –الوزف و الإيقاع  –الاصطلبحتُ 
 التلوين الصوبٌ ، إت٪ا ىو فاعلية مؤثرة بُ بنية القصيدة .

لنبر بٍ حاوؿ التفريق بتُ الإيقاع الشعري و الإيقاع ات١وسيقي ، بٍ نبو إلى قضية النبر " فا
بُ الإيقاع ات١وسيقي يلعب الدور الرئيسي أما الإيقاع الشعري فإنو يتبع خصائص اللغة التي 

 . 4يقاؿ فيها الشعر " 
و قد أكد ت٤مود ات١سعدي أف ظاىرة الإيقاع غتَ ت٥تصة بالشعر فقط ، إت٪ا ىي قاسم 

العربية من حيث ىي مشتًؾ بتُ الشعر و النثر على تباين بُ نسبة تٕليها ، و قد تفطن إلى أف 
لساف موقعو بطبعها ذلك من ناحية الاشتقاؽ ، و معتٌ ىذا أف جزءا من مفرداتها ينقسم 
إيقاعيا إلى ت٣موعة تٝتها التماثل الصيغي ؛ فات١شتقات تٔثابة الرحم الإيقاعي ، بُ حضورىا 

                                 
 . 222، 2222مد مندور : بُ ات١يزاف اتٞديد ، نشر مؤسسة ىنداوي ، ػت٤ 1
 . 261، ص  4991،  1ينظر : جابر عصفور : مفهوـ الشعر ، ط 2
 . 62، ص  4928،  2: موسيقى الشعر العربي ، دار ات١عرفة ، القاىرة ، طينظر : شكري عياد  3
 . 62ـ ف ، ص  4
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 يكوف حضور الإيقاع جليا ، و بُ غيابها يكوف خافتا .
يقاع بُ السجع قائم على أركاف ؛ منها الازدواج ، و ىو ألا و خلص ات١سعدي إلى أف الإ

تتًكب وحدة إيقاعية بُ السجع إلا بفقرتتُ ) أو أكثر أحيانا ( تٕمع بينهما قافية ، و أوضح 
أف القافية عنصر جوىري بُ ماىية السجع ، لأنها لو فقدت ت٠رج النثر من باب السجع ، كما 

لإيقاع ، و من الأركاف أيضا : مراعاة مبدأ التعادؿ عدديا بتُ أنها دات أت٫ية بالغة بُ نسيج ا
فقربٌ السجعة ؛ و ذلك بتساوي أو تكافؤ عدد ات١قاطع ، و كذلك كاف للتًديد و التًجيع 

من الكلبـ بُ الفقرة الثانية على غرار ما جاءت عليو بُ الفقرة الدوري بتكرار الصيغة الواحدة 
ي تركيب الفقرتتُ من كلمات متماثلة الوزف و متناظرة الرتبة بُ الأولى ، كما كاف للتوازف ، أ

 التًكيب .
كما أشار ات١سعدي إلى ضرورة ات١قابلة و التقديم و التأختَ ، و طريقة ترتيب الكلمات ،  
كل ىذه الأشياء ت٢ا علبقة وطيدة تٓلق الإيقاع الثري للنص الأدبي ، كما أشار إلى ضرورة 

لمجاراة و خدمة التًكيب الإيقاعي ، و ذلك على شرط ألا يكوف تطويع التًكيب النحوي 
  . 1 متكلفا

ت٫ا : نظرية و قد تناوؿ العياشي قضية الإيقاع بالبحث و التحليل و ذلك بُ دراستتُ ، 
و تبتُ لو أف  إيقاع الشعر العربي ، و الكميات اللفظية و الكميات الإيقاعية بُ الشعر العربي ؛ 

 سة الإيقاع كاف على ضلبؿ مبتُ  .كل من سبقو بُ درا
عبارة عن ت٣موعة أغلبط كاف عليو أف يرفض  –عند العياشي  –و ت١ا كاف علم العروض 

الأسس و ات١صطلحات التي يعتمد عليها ىذا العلم ، فالتفاعيل مثلب ىي عنده " اختًاع لغويتُ 
يقاعات القدتٯة فكيف ت٢ا ؛ و ىي " عاجزة عن تصوير الإ 2و ت٨اة و لا دخل ت٢ا بُ الإيقاع " 

                                 
 484.ص  4996ينظر : ت٤مود ات١سعدي : الإيقاع بُ السجع العربي ، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله ، تونس ،  1

 و ما بعدىا .
 . 21ينظر : العياشي : نظرية إيقاع الشعر العربي ، ص  2
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 . 1بأف تقدر على تصوير ات١وازين اتٟديثة " 
من أف يلم بها أكثر  –بُ رأي العياشي  –أما الزحافات فإف ات١شاكل التي خلقها ات٠ليل 

فكر بشر نتيجة لتشعبها و تنوعها و صعوبة الإت١اـ بها ، و الدوائر بدورىا مرفوضة ، لأنها 
ة ملفقة مزورة على حساب الصور الصوتية " و الإيقاع إت٪ا جعل تعطينا صورا إيقاعية بصري

 . 2ليسمع ، فضيع علينا ات٠ليل ما يلزـ لفائدة ما لا يلزـ " 
و يقتًح العياشي بديلب لكل مفهوـ من ات١فاىيم العروضية ، فيستعيض عن التفعيلة تٔفهوـ 

شعري ات١كررة ، و ت٢ا تٕليات عدة الدورة الإيقاعية ، و ىي الوحدة الإيقاعية الدنيا بُ النص ال
مع تفعيلتتُ بُ  –أيضا  –فتستخدـ استخداـ التفعيلة الواحدة بُ البحور الصافية ، تتساوى 

البحور ات١ركبة ، و تٯتد ىذا ات١فهوـ ليبلغ الصدر بأكملو متى كاف قائما على مبدأ ات١ثلث 
ما بُ الرجز و الوافر و و ىو أف عدد تفعيلبت شطر البيت ثلبث تفعيلبت ك،  التفعيلي

 –مثل ات١ضارع و السريع و ات١نسرح و ات٠فيف .. فتكوف الدورة الإيقاعية للمضارع الكامل ، 
 ) مفاعيلن فاعلبتن مفاعيلن ( . –مثلب 

و يستعيض العياشي عن مفهوـ الزحاؼ تٔفهوـ التسهيل ، و ىو نوعاف : تسعيل 
 ت فرعية تٙانية .بات١عارضة و تسهيل بالاىتضاـ ، و ت٢ما تٕليا

و يستبدؿ تٔفهوـ البحر مفهوـ الإيقاع ؛ لأف البحر مفهوـ غريب عنده عن الإيقاع و  
كاف عليو أف يبتٍ ىذه الإيقاعات طبقا لمجوعات ، أطلق عليها مفهوـ الأىرامات ، فإذا ىي 

ر ، و ثلبثة : ات٢رـ الأكبر يندرج تٖتو عدة إيقاعات و كذلك ات٢رـ الأوسط ، و ات٢رـ الأصغ
أرجع انبناء الأىرامات الثلبثة إلى ات٠بب ، فهو الإيقاع الأصلي عند العرب ، و الإيقاعات 

 الأخرى إت٪ا ىي تٖويرات أتاىا ات١بدعوف من الشعراء ، باعتماد مبدأ القيمة ات١ضافة .

                                 
 . 487، ص  4987مد العياشي : الكميات اللفظية و الكميات الإيقاعية بُ الشعر العربي ، ػ: ت٤ ينظر 1
، ص  2246ينظر : فضل بن عمار العماري : إيقاع الشعر العربي بُ ضوء نظرية العياشي ، جامعة ات١لك سعود ،  2

26 . 
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بُ  شاذ" إيقاع  –بُ نظره  –و قد أخرج العياشي الرجز و أفرده ببحث خاص ؛ لأنو 
 .1تٚيع الإيقاعات الأخرى "  طبيعتو عن

و يعتمد الباحث بُ تٖليلو للئيقاع على ات١صطلحات ات١وسيقية و علبماتها ، و ىو ما 
ت٤ل غموض و إبهاـ ، و على الرغم من ذلك فإنو لم  –إف صحت التسمية  -ت٬عل نظريتو ، 

لولاه لاختلت يقدـ تعريفا جديدا للئيقاع " فالإيقاع قوة تٮضع لناموسها الكوف بأسره ، و 
حركتو و لتبعثرت الكواكب و الكائنات و الأفلبؾ ، و ىو ات١بدأ الأزلي الذي أقرتو اتٟكمة 

 . 2الإت٢ية 
أو قولو : " ليس الإيقاع بعملية اختيار للثقل و ات٠فة ، و لكنو تلك الظاىرة ات١عنوية التي 

تكوف حركتها معها مطابقة  تضج باتٞماؿ و اتٟياة ، و تركّب الأصوات و الألفاظ فيها بكيفية
 .3" تٟركتها 

و من التعريفتُ السابقتُ ت٧د العياشي لم تٮرج علينا بتعريف ت٤دد جديد للئيقاع و مرجع 
غتَ متأصلة بُ وجدانو ، و آية ذلك وقوعو بُ التناقض أكثر  ذلك إلى أف الفكرة لديو مذبذبة

، أي شرط جوىري إذ لا  4معتٌ " من مرة ، مثاؿ ذلك قولو : " الأداء للئيقاع كاللفظ لل
فائدة للفظ دوف ات١عتٌ ، بٍ يقوؿ بُ موضع آخر " حركة الأداء ثانوية بالنسبة إلى حركة الإيقاع 

"5 . 
و بُ واقع الأمر فالإيقاع مصطلح يستعصي على التعريف الدقيق ، الأمر الذي ت٬علو على 

خصيا و من خلبؿ اللحظة الآنية فما صلة وثيقة بات١تلقي ، فالإيقاع لا يدرؾ إلا فرديا و ش

                                 
 و ما بعدىا . 298العياشي ، ص  ينظر : فضل بن عمار العماري : إيقاع الشعر العربي بُ ضوء نظرية 1

 
 . 96ينظر : ـ ف  ، ص  2

 
 . 11ـ ف ، ص  3
 . 82ـ ف ، ص  4
 . 76ـ ف ، ص  5
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يدركو ات١تلقي )أ( غتَ ما يدركو ات١تلقي )ب( ، بل إف الشخص الواحد لا يدرؾ عادة بُ نفس 
النص ذات الظاىر الإيقاعية بُ قراءتتُ ت٥تلفتتُ ، و مرجع ذلك أف القراءة ترتبط باللحظات 

 . 1تهم التي تقرأ فيها و بالأشخاص و حساسيتهم و ثقافتهم و تأويلب
أو غتَه من الأوزاف ، و ىو ليس حلية يستغتٌ عنها ، و الإيقاع ليس ت٣رد الوزف ات٠ليلي  

إذ لا غتٌ للوجداف أف يعبر عن نفسو من خلبؿ الإيقاع الصوبٌ ؛ و تأثتَ الإيقاع أسبق إلى 
تهم مدى نفس ات١تلقي من اتٞملة الغنائية ، و ت٢ذا اعتمد الكهاف بُ اتٞاىلية على السجع ت١عرف

تأثتَه على نفس ات١تلقي و ميلو ت٨وه ، و ساعدىم بُ ذلك أف حروؼ اللغة العربية تفي 
بات١خارج الصوتية على تقسيمات ات١وسيقى ، و فيها التناسب ات١تدرج بتُ اتٟروؼ ات١تقاربة بُ 

 . 2النطق ، و فيها الارتباط بتُ الوزف و ات١عتٌ 
مد على أساس موسيقي و إيقاعي كما بُ التصريع كما أف كثتَا من الأسس البلبغية تعت  

 و اتٞناس و ات١قابلة و رد العجز على الصدر و التكرار ...
و يلبحظ أف فطرة الإنساف تتأثر بالإيقاع الصوبٌ أولا قبل أف تدرؾ معاني الكلبـ ، و 

ت لقد وجد الإنساف لذة بُ الإيقاع منذ زمن بعيد ، و رتٔا كاف ذلك قبل أف يفكر بُ ت٨
 . 3الأشياء 

و إذا كاف الشعر يصنع من الكلمات لا من الأفكار ، فإف الشاعر يعد شاعرا لأنو عبّر ، 
و تكمن عبقريتو بُ اختًاعو للكلمة ، معتٌ ىذا أنو يفتًض أف القصيدة توجد بُ العلبقات 

بُ بناء بتُ الكلمات كأصوات ، و أف معناىا إت٪ا يثتَه بناء الكلمات كأصوات أكثر ت٦ا يثتَه 
الكلمات كمعاف ، مع ملبحظة أف التكثيف للمعتٌ الذي نشعر بو بُ أي قصيدة ، إت٪ا ىو 

                                 
 . 27مد العياشي : الإيقاع بُ الشعر العربي اتٟديث ، ص ػينظر : ت٤ 1
 و ما بعدىا . . 2، ص  2241ينظر : عباس ت٤مود العقاد : اللغة الشاعرة ، مؤسسة ىنداوي ،  2
 442،  ص  4986، الكويت ،  4: عبده بدوي : قضايا حوؿ الشعر ، ذات السلبسل للطباعة و النشر ، ط ينظر 3

. 
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، و لا شك بُ أف الأصوات بإيقاعاتها ات١ختلفة تثتَ بُ ات١تلقي  1حصيلة لبناء الأصوات 
 .2ات١شاعر و الأحاسيس فتستطيع أف تذكي مشاعرنا 

ة ، فهو قضية فطرية ، فالتجربة الوجدانية و من ىنا كاف الإيقاع الشعري خلقا و استجاب
ات١لبئم ت٢ا ، و ات١تلقي يتقبل الإيقاع و لو لم تصدر عن الشاعر ، و ىي تٖمل إيقاعها الصوبٌ 

يفهم معتٌ ما يقاؿ ، أما الاتياف بالإيقاع الصوبٌ قصدا و تعمدا باستخداـ ألاعيب البديع 
د على حرفية الكتابة و الصنعة التي تنضج ات١ختلفة ، فهو ت٪ط من ات١وسيقى ات٠ارجية يعتم

بات١مارسة ، و لا نكراف ت٢ا إف جاءت بُ مكانها من السياؽ دوف إكراه أو مبالغة ، و لكن 
 . 3شتاف بتُ إيقاع الفطرة ات١وىوبة ، و إيقاع الصنعة المجلوبة 

اتٟداثيوف و يلبحظ أف الإيقاع تٯثل ركيزة أساسية بُ عملية البناء الشعري ، و لذا حاوؿ 
 الاىتماـ بو و كاف ذلك من خلبؿ مستويتُ :

، و الذي ت٭دد ىػ( 2471الإيقاع العروضي كما قننو ات٠ليل بن أتٛد )ت الأول :
 الإيقاع بُ مكونتُ اثنتُ ، ت٫ا : الوزف و القافية .

ف الإيقاع الصوبٌ : الذي ت٭كم بنية الكلمة صوتيا ، و داخل ىذا الإيقاع تأبٌ ألوا الثاني :
من التقابلبت الدلالية و الصوتية التي تندرج تٖت ما أتٝاه القدماء بعلم البديع و ما درسو 

 اللغويوف بُ مباحث الدلالة .
و تٯثل التوفيق بتُ ات١ستويتُ أت٫ية كبتَة على ات١ستوى الإيقاعي ، و ىو الذي يكسب 

 الإيقاع الشعري ذاتية ترتبط تٔبدعو ثقافة و إحساسا .
بُ إيقاعهم على ات١وسيقى الداخلية من خلبؿ وؿ بأف اتٟداثيتُ العرب قد ركزوا و تٯكن الق

                                 
ينظر : أرشيبالد مكليش : الشعر و التجربة ، ترتٚة : سلمى ات٠ضراء اتٞيوسي ، مراجعة : توفيق صايغ ، دار اليقظة  1

 . 49، ص  4962العربية ، بتَوت ، 
 . 14ـ ف ، ص  2
،  ص  4999إدوار ات٠راط : شعر اتٟداثة بُ مصر : دراسات و تأويلبت ، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة ،  ينظر : 3

229 . 
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علم البديع أو من خلبؿ استغلبؿ طاقات الأصوات للكلمات أكثر من اعتمادىم على 
  ات١وسيقى ات٠ارجية ات١تمثلة بُ الوزف ات٠ليلي أو القافية .
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